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RESUMO

Que poténcia tem a danga no contexto dos projetos sociais? De que modos esta
linguagem artistica vem sendo utilizada? Se na ultima década boa parte das
publicacdes da midia destaca mudancas comportamentais e indica um caminho de
profissionalizacdo a partir da danca, este trabalho € um exercicio cartografico no
sentido de problematizar os discursos estabelecidos em relagdo aos movimentos de
desterritorializacdo, rupturas e retererritorializacbes observadas nas acdes
cotidianas e micropoliticas da Escola de Danca de Paracuru. De que modos a danca
nesta vila de pescadores, localizada a 90 quildmetros da capital cearense, vem
tracando suas linhas de fuga aos discursos dominantes, ao mesmo tempo em que
inventa procedimentos éticos e estéticos para manter sua existéncia? Projeto
iniciado com a Paracuru Companhia de Danga e que atende cerca de 200 criangas e
adolescentes, esta € uma experiéncia que instiga repensar as iniciativas publicas, no
que diz respeito as politicas culturais, em termos micropoliticos, cotidianos,
processuais em contraponto a mensuracdo por numeros, resultados e estatisticas,
em sua linha mais dura: a econdmica. O que pode a arte frente a logica
capitalistica? Traca-se aqui, um plano de composicdo, cujas figuras de relacdo
estética em cena sdo agentes da Escola de Danca de Paracuru — alunos,
professores, pais, funcionarios — e autores que vém propondo uma arte conectada
com a vida em termos artisticos e filoséficos, como Isabel Marques, Michel Foucault,
Gilles Deleuze e Félix Guattari. Nosso desejo: apresentar os movimentos singulares
dessa dancitura e propor uma micropolitica dancarina.

Palavras-chave: Politica cultural, danca, projetos sociais.



ABSTRACT

What a might has dance in the social projects context? In which ways has this artistic
language been used? As long as the last decade a good portion of the midia
publications points out behavioral changes and indicates a professionalization way
from dance on, this work is a cartographic exercise in the meaning of doubting the
stablished speeches relating to the desterritorialization movements, rupture and
retererritorializations observed on the daily actions and micropolitics of Paracuru
Dance School. In which ways dance at this fishermen's village, located around 90
kilometers from the capital of Ceara, has been tracing its escape lines from the
prevailing speeches at the same time contriving ethic and aesthetic procedure to
keep up its existence? Project started with Paracuru Dance Company and that takes
care of about 200 children and teenagers, this is an experience which instigates to
think over the public initiatives, regarding the cultural politics, in micropolitic terms,
guotidians, processual in counterpart the number mensuration, results and statistics,
in its hardest line: economic. What can Art facing the capitalistic logic? It traces here,
a composition plan, whose aesthetic relation figures on stage are Paracuru Dance
School's agents — students, teachers, parents, workers — a and authors who have
been proposing a life connected art in artistic and phylosofical terms, as Isabel
Marques, Michel Foucault, Gilles Deleuze and Felix Guattari. Our intention: to
present the singular movements of this danciture and propose a dancing micropolitic.

Key words: cultural politic, dance, social projects.
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1 INTRODUCAO: esbocos de uma composicéo

Quando o assunto € danca parece ser comum despertar nas pessoas
uma vontade quase irresistivel de mexer o corpo. Ha até o mito de que o brasileiro é
um povo dangante por natureza, porque vive no pais do samba, do axé e tantas
outras manifestacdes culturais e artisticas. Ja ministrei aulas em escolas publicas
onde centenas de alunos se inscreveram na oficina de danga, mesmo sem saber
gue tipo de trabalho artistico e corporal estava programado para acontecer. Patio
cheio a primeira convocacdo da escola. Em 1999 participei, em Fortaleza, do
Programa Escola Viva, implantado em diversas escolas publicas no pais com
atividades artisticas variadas no contra-turno escolar. Ali jA se anunciava um campo
de atuacdo que seria amplamente ocupado pelos projetos sociais em diferentes
partes do Brasil tendo as artes — danca, teatro, musica, artes visuais — como acdes
principais. A danca ndo escapou desse boom que atravessou esta ultima década.
Em 2003, no texto O balé e a favela, a artista e educadora Isabel Marques
fazia um alerta diante do crescente niumero de reportagens focando as iniciativas da
danca, em especial o balé, voltadas para a populacdo de baixa renda. Segundo a

educadora:

Lamentavelmente, as mdltiplas iniciativas relacionadas ao ensino de danca
a que temos assistido, muitas vezes cercadas de 6timas intenc¢des, tém sido
amplamente apoiadas por 6rgdos governamentais, fundacdes, associaces
e pela midia, sem que se avalie com critério, critica e fundamentagéo o que
significa ensinar e trabalhar com danca no Brasil (MARQUES, 2003a,
online).

Uma pergunta ficava no ar. Seria este o papel da danca: contribuir para a
reducdo da alta taxa de injustica social que caracteriza a sociedade brasileira? E
anterior a essa questdo. que compreensado haveria, por parte dos proponentes
dessas iniciativas, a respeito do que é a danca? Seria uma arte entendida como uma
das trés grandes formas de pensamento, junto a ciéncia e a filosofia, como nos
propdem Gilles Deleuze e Félix Guattari (1997)? E, enfim, quais as suas
potencialidades, em especial no ambito dos projetos sociais e das politicas publicas?

Minha formacé&o universitaria, de bacharelado e licenciatura plena em danca,
me indicava que o foco dado pela midia e pelos empresarios, para justificar a

importancia do contato com a danca por populacdes carentes financeiramente, nao
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davam conta da poténcia desta linguagem artistica como possibilitadora de
mudancas na sociedade, que pode ir muito além da adequacédo de comportamentos.
Isso porque também me inquietava pensar que as sociedades “nos atribuem um
corpo, que produzem um corpo para nos, um corpo capaz de se desenvolver num
espaco social, num espaco produtivo” (GUATTARI & ROLNIK, 2005, p. 336).

Passei a me perguntar: que tipo de politica publica é feita com a danca,
considerando o cruzamento com as questfes sociais? Em que medida a danca
poderia contribuir para ampliar os universos referenciais de criangas, adolescentes e
demais participantes, acionando neles a vontade® de inventar uma nova sociedade,
uma outra percepcdo de mundo cuja logica se diferencie dos valores dominantes? E,
em outra perspectiva, até que ponto a danca estaria sendo mediadora da logica
capitalistica? (GUATTARI & ROLNIK, 2005) que acentua a submissdo a modelos de
comportamento e capturam subjetividades? Como instigar uma politica cultural que
provoque, favoreca, intensifique a invencdo (BARBALHO, 2008)? Enfim, como
compor uma politica cultural com a danca e ndo através da danca (MARQUES,
2001)?

Aparentemente parecia interessante que essa forma de arte alcancasse
publicos tao diversos com aulas gratuitas destinadas a um publico financeiramente
carente. Afinal, até o inicio desse boom de projetos sociais, 0 acesso as aulas de
danca era predominantemente restrito as academias particulares, frequentadas em
sua maioria por meninas de classe média. Essa proliferacao de iniciativas, aliando

arte e acdo social, tem como amparo a Lei Rouanet®, em que o governo federal

L A partir desse momento, todas as vezes em que eu fizer uso do termo vontade serd no sentido
utilizado por Nietzsche e explicitado por Deleuze: relacdo de forcas que afirmam a vida em sua
multiplicidade, pluralidade e acdo. O principio nietzscheano de vontade de poder ndo diz respeito ao
desejo de dominar, 0 que faria da vontade dependente de valores estabelecidos, 0s quais seriam 0s
Unicos capazes de determinar quem deve ser reconhecido como o mais poderoso. Vontade de poder
ndo consiste em cobigar ou tomar, mas em criar e em dar. E criar € inventar novas possibilidades de
vida. (DELEUZE, 1985). Essa ressalva é importante para diferenciar vontade do desejo como
negacao, falta de algo, necessidade, como se houvesse uma totalidade a ser completada em uma
pessoa com conhecimento, informacdes, dados, etc, que fariam dela um cidaddo. Os autores ndo
partem dessa compreensao, mas do que se da na relacéo entre corpos, entre forcas cuja finalidade
ndo esta dada.

% A légica capitalistica de que trata Guattari ndo é sindnimo de sistema capitalista. O conceito foi
criado pelo pensador para demarcar uma légica presente em toda e qualquer economia que funcione
com uma mesma politica do desejo no campo social, com um mesmo modo de producdo da
subjetividade e da relacdo com o outro, ndo se limitando apenas no registro dos valores de troca,
valores da ordem do capital, mas que atue também na sujeicéo subjetiva.

® Lei Federal de Incentivo & Cultura (Lei n° 8.313, de 23 de dezembro de 1991), que retoma o
principio da Lei n°® 7.505, de 2 de julho de 1986, e cria o Programa Nacional de Apoio a Cultura
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permite que as proprias empresas decidam como aplicar as verbas, que seriam
recolhidas aos cofres publicos, como impostos de renda, em projetos de cunho
social e cultural.

Dessa maneira, em diferentes setores da populacao, cultura passou a ser “um
elemento de grande importancia no combate a imensa desigualdade social no Brasil”
(SOTER, 2007, p. 25). Mas com que tipo de abordagem, com que conteudos, com
gue objetivos? Haveria, entre essas iniciativas, projetos artisticos e pedagdgicos que
dessem conta de problematizar, articular e contextualizar a relagcdo entre danca,
ensino e sociedade, questionando contetdos e relacionando-0s ao aspecto sécio-
afetivo-cultural ao qual o aluno esté inserido (MARQUES, 2004)? O que pode a arte
nesses contextos?

Mudanca de postura, transformacéo no comportamento, distancia da violéncia
e das drogas, oportunidade de uma vida melhor, de um emprego. Em geral, essas
sdo as vantagens apontadas por empresas, veiculos de comunicacdo e
coordenadores de projetos sociais para justificar o investimento de recursos de
renuncia fiscal, como a Lei Rouanet, em aulas de danca, musica, artes plasticas,
teatro, enfim, a arte em suas diferentes linguagens e géneros, para um publico de
criancas e adolescentes financeiramente carentes.

Em dezembro de 2002, a critica de danca do jornal O Globo e professora da
licenciatura em danca da UniverCidade (RJ), Silvia Soter, relata experiéncias de
uma pesquisa no Rio de Janeiro, no artigo “A danca da exclusdo social”, veiculado
na Revista Gesto — publicacdo do Centro Coreografico da Prefeitura do Rio de
Janeiro. Provocada pela analise da professora-doutora em Comunicacdo e
Semiodtica da PUC-SP, Helena Katz, de que boa parte dos projetos sociais partilhava
do objetivo de diminuir a alta taxa de injustica social na sociedade brasileira, Silvia
Soter levantou as seguintes questdes: qual o real impacto dessas investidas no
panorama da danca brasileira? Como operam esses projetos? E por que atraem
tanto interesse por parte dos investidores, da midia e de pesquisadores?

No artigo ela conta que, de agosto de 2001 a agosto de 2002, realizou a
pesquisa “A danca no Rio de Janeiro: uma alternativa contra a excluséo”, e logo
percebeu que o boom de projetos sociais com ac¢des de danca datava, no Rio de

Janeiro, desse periodo. Na midia, destaque para o cruzamento entre projetos sociais

(Pronac), cujo objetivo & fomentar e promover a produgdo cultural brasileira em suas diversas areas
(LEAO apud SOTER, 2007, p. 23).
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e producédo artistica profissional — com exemplos de criangcas da periferia carioca
gue tinham conseguido uma oportunidade de trabalho —, colocando a arte, no caso a
danca, como um fim e ndo apenas um meio. Porém, dentro dos projetos analisados,
ainda néo havia clareza, para os proprios coordenadores, sobre a perspectiva a ser
adotada: se um caminho de profissionalizagdo; se um instrumento de integracéo
social coletiva, com o0s argumentos de “democratizar o acesso a danca’,
“complementar o horario escolar”, “ocupar o tempo ocioso” ou “oferecer alternativas
a marginalidade”; ou ainda, se destinada ao desenvolvimento de potencialidades
individuais, com o uso da danca para “ampliar e organizar a capacidade motora” e
“valorizar a auto-estima”.

O que me chama mais atencao, entre os trés motivos elencados por Silvia
Soter para a aplicacdo da danca nos projetos sociais, € que nenhum destaca o
desenvolvimento do potencial artistico, embora a danga seja uma area de
conhecimento e, portanto, possui conteidos especificos a serem abordados. Esse
dado ja me parece sintomatico, pois todos 0s argumentos apresentados a
pesquisadora partem do conceito de utilidade, o que indica uma relagdo de consumo
da arte, contribuindo para uma visao mercantilista da danca — o que eu compreendo
como repeticdo de modelos, idéia trabalhada por Guattari e que sera detalhada nos
capitulos dois e trés.

No Seminario Arte em Questbes, realizado em Fortaleza, em fevereiro de
2007, no Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura, a doutora em Educacdo pela
Universidade de Sao Paulo (USP), ex-professora de Didatica e Pratica de Ensino de
Danca, pela Faculdade de Educacdo (FE) da Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP), e diretora do Instituto Caleidos em Sao Paulo, Isabel Marques, pontuou
que “vivemos um mundo do ‘para’, de causa, efeito e finalidade”. No entanto, a
educadora compreende que a poténcia da arte estd, antes, em relacionar o
conhecimento do corpo e da danga com a histéria de vida de cada um, onde a danca
€ um modo de articulacdo, construcao social, critica e de transformacao, no que a
artista sistematizou como uma proposta metodoldgica triangular relacionando
arte/danca-ensino-sociedade/contexto do aluno (MARQUES, 2001). Ao produzir
relacdes e conexdes inusitadas com a danga, portanto novos sentidos, sdo abertas
possibilidades para uma experiéncia com a arte fazer a sua diferenca.

Parece indiscutivel que a arte seja atravessada por forcas capazes de

provocarem vetores de mudanca num fluxo cadtico. Mas, até que ponto o ensino da
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arte modifica a producéo de subjetividades e instiga novas atitudes e agbes diante
da realidade, colaborando para que os alunos inventem novas relagdes com o
mundo, o que envolve a sociedade, e, por outro lado, até onde este contato com a
arte molda valores e atitudes em prol da repeticdo de crencas, tradicbes e sistemas
simbdlicos, formatando essas criangcas para o que o filésofo aleméo Friedrich
Nietzsche denomina de comportamento de rebanho (NIETZSCHE, 1998)? Afinal, no
corpo inscrevem-se registros de referéncia sociais, econémicos, politicos, enfim,
culturais.

Dai me parecer tdo estranho que, entre as argumentacdes para legitimar tais
projetos, pouco ou nenhum destaque é dado ao desenvolvimento do potencial
artistico dos alunos. Como politica publica, considerando que estes projetos tomam
para si uma acao que poderia ser realizada pelo Estado, e que se utiliza de recursos
governamentais, entendo que minha inquietacdo me leva para a pertinéncia de
lancar uma analise mais atenta as questdes: o0 que pode a danga como possibilidade
de uma politica cultural? De que afetos e transformacdes a danca é capaz?

Ao mesmo tempo em que estas questbes me atravessavam, em 2003 o
bailarino Flavio Sampaio havia voltado a morar em Paracuru, cidade onde nasceu,
distante 90 quildmetros de Fortaleza, com cerca de 30.000 habitantes, e que ja foi
uma tradicional vila de pescadores. Embora de licenca médica, depois de ter feito
carreira no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, de ministrar aulas de balé em
outros paises, como RUssia, Poldnia, Austria, de ter implantado o extinto Colégio de
Danca do Ceard® pelo Instituto Dragdo do Mar e, por ultimo, ter sido professor da
Escola do Teatro Bolshoi® em Joinville (Santa Catarina), Flavio Sampaio nao

* O Colégio de Danca do Ceara foi implantado em 1999 pelo Instituto Dragdo do Mar de Arte e
Cultura, mantido pelo Governo do Estado do Ceara. A iniciativa foi fruto de uma mobilizacdo da
classe da danca no Ceara, que contou com apoio e financiamento da Fundacdo Nacional de Artes
(Funarte), numa parceria estabelecida com a Secretaria da Cultura do Estado (Secult). A idéia de
criar um curso para diversificar a formacdo dos bailarinos, coreégrafos e professores de danca no
Ceara, até entdo fortemente marcada pelo balé, partiu de Flavio Sampaio durante o férum de
discussdo Formacdo e Politica de Danca no Estado do Ceara, realizado durante a | Bienal
Internacional de Dangca do Ceara, em outubro de 1997. O objetivo inicial dessa discussdo era
estabelecer os parametros para a criagdo de uma companhia estavel de danca vinculada ao Governo
do Estado. No entanto, Flavio Sampaio entendia que era preciso ampliar as perspectivas sobre o que
era dancar profissionalmente e ter contato com outros géneros de danca para que essa companhia
pudesse ter um trabalho diferencial na producédo nacional. A idéia foi aceita pela classe de danga que,
apos a | Bienal, formou a Comissédo de Danca do Ceara para pressionar o Governo do Estado a
formalizar a parceria sinalizada pela Funarte. O Colégio de Danca ofereceu formacdo para
coredgrafos, professores e bailarinos entre 1999 e 2002, tendo como professores artistas de
reconhecida atuacdo no cenério nacional e internacional.

®> A Escola do Teatro Bolshoi em Joinville foi implantada em marco de 2000, tem formacao de oito
anos para bailarinos e destina 80% das vagas a alunos da rede publica, para quem o curso é gratuito.
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conseguiu descansar. Alugou uma casa para dar inicio a Escola de Danca de
Paracuru e oficializar as atividades da Paracuru Companhia de Danca, formada por
um grupo de adolescentes com quem vinha colaborando informalmente ha quatro
anos e que o havia procurado porque a Prefeitura tinha encerrado uma acdo com
aulas de danca de saldo. O grupo desejava continuar dangando. Se em um primeiro
momento era para melhorar o desempenho no forr6 de som mecanico de carros,
estacionados na praca da Igreja Matriz, onde aconteciam disputas informais entre
grupos, nos fins-de-semana, com o passar do tempo, a relacdo estabelecida com
Flavio Sampaio trouxe outras possibilidades de danca.

Confesso que, a principio, pensei: este € apenas mais um projeto social. Mas
algo me intrigava ainda mais: como adolescentes de Paracuru, de uma regidao do
pais com reduzida ascendéncia européia e nenhum histérico de academias de
danca, bem como um convivio reduzido com manifestacdes populares tradicionais
expressivas e organizadas, a exemplo do Céco que tem pouco envolvimento da
comunidade local, se interessaram pela técnica do balé classico? Logo acreditei
tratar-se de um processo de convencimento, por parte de Flavio Sampaio, que
estaria defendendo a reproducdo de uma das palavras de ordem da danca: quem
danca balé classico tem habilidade para dancar o que quiser. Maxima com a qual eu
ndo concordava, pois ndo é dancando balé que se executa bem, por exemplo, a
danca dos orixas. Ha ai uma longa distancia de vivéncia corporal e de compreensao
estética, que sdo bem diferenciadas. Seria de novo reviver o0 modelo educacional
tradicional da transmissao da cultura erudita para um publico destituido de saberes?

Apesar de um primeiro olhar com resisténcia a este projeto, que foi ganhando
contornos de trabalho social, pelo apoio conquistado junto a Prefeitura e depois da
Petrobras, comecei a me interessar pelas historias dessa danca que se desenvolvia
em Paracuru, temperada com acasos, Iinusitados, indeterminacbes e
indiscernibilidades. Se numa segmentaridade molar, macropolitica, me parecia mais
uma acdo que estaria se utilizando da danca sem estabelecer uma experiéncia

singular com a arte; ao me deixar contaminar pela segmentaridade molecular,

O projeto criou polémica, pois o governo federal aprovou captacdo de recursos pela Lei Rouanet da
ordem de R$ 3,7 milhdes, quantia apontada pela Prefeitura de Joinville como a necesséria para a
manutencdo do espaco pelo periodo de um ano. Além disso, o governo municipal investiu R$ 1,65
milh&o em reforma fisica da sede da Escola do Teatro Bolshoi e n&o revelou o valor acordado com o
Bolshoi pelo uso do seu nome, o que seria segredo previsto em contrato. A critica de danca Helena
Katz escreveu sobre o langamento da Escola do Teatro Bolshoi na matéria Mas afinal que Bolshoi é
esse?, em 20/03/2000.
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micropolitica, cotidiana, processual me surpreendi pela poténcia de um encontro
arrebatador entre um renomado profissional de danga e um grupo de adolescentes
inquietos e persistentes. Uma historia feita de afetos muatuos, que se encontram
numa superficie e vem gerando, em Paracuru, novos ordenamentos intensivos,
novas maneiras de se relacionar com o mundo.

Uma experiéncia que vem desconstruindo uma série de preconceitos. Um
deles diz respeito a questdo de género, pois curiosamente S80 muitos 0S meninos
gue se matriculam na Escola de Danca de Paracuru, além da Paracuru Companhia
de Danca ter iniciado com seis bailarinos e quatro bailarinas. Preconceito que 0s
préprios bailarinos tiveram que superar e que vém ajudando a cidade a modificar
sua percepcdo sobre os meninos que dancam. Ha pais, sejam agricultores,
pescadores ou comerciantes, que atualmente incentivam os meninos a fazerem a
selecdo da Escola. Em pouco tempo a comunidade passou a valorizar este
conhecimento em danga, embora néo fizesse parte de seu repertorio estético. Em
2005, foram abertas 30 novas vagas e 972 criancas e adolescentes de Paracuru e
adjacéncias participaram da selecdo. A maioria nao tinha energia elétrica em casa,
acordou cinco horas da manha, enfrentou estradas esburacadas pela vontade de
dancar. Parte dos selecionados enfrenta a mesma rotina para fazer aulas.
Atualmente, a Escola conta com cerca de 200 alunos.

Comecei a perceber outro diferencial: apesar da técnica do balé ser a
atividade principal da escola, o trabalho artistico da Paracuru Companhia de Danca
é voltado para a danca contemporanea. Enquanto o balé classico € uma técnica
fortemente ligada a ordem, ao sistema fechado de conhecimento (GOMES, 2006;
MARQUES, 2003b; MATOS, 2000; SIQUEIRA, 2006), que reproduz passos e
valores de uma corte medieval, que traz consigo a hierarquia entre os bailarinos da
cena — separacdo entre primeiros bailarinos e corpo de baile -, bem como a légica
identitaria dos Estados-nagfes; na danca contemporanea opera outra logica, voltada
para a experimentacdo de movimentos, para a criagao, para 0 improviso, para um
fazer artistico que requer articulagdo de conhecimentos, portanto maior possibilidade
de atitudes de reflexdo e desejo de produzir modificagbes. Sao formas de fazer
danca que possuem, inclusive, um viés historiografico. Lembrando que histéria da
danca e danca contemporanea pouco ou nada fazem parte do ensino de danca, seja
nas academias particulares, nas escolas formais, ou em projetos sociais, porém

estdo no curriculo da Escola de Danca de Paracuru. E, ainda, um outro dado
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imprescindivel: é recorrente entre os alunos a preferéncia pela Escola de Danga em
relacéo a escola formal.

Esse panorama inicial de situa¢des inusitadas me levaram a escolher a
Escola e a Companhia de Danca de Paracuru como foco de minha pesquisa,
incentivada ainda pelo pesquisador e critico de danca Roberto Pereira, que
trabalhou com Flavio Sampaio no Rio de Janeiro e o considerava um “subversivo”.
Comecava a me instigar saber que agenciamentos estavam presentes nesse
trabalho em danca e em que momentos os procedimentos artisticos e pedagdgicos
romperiam com uma arte que operasse dentro de uma légica utilitaria, o que me
parece ser 0 braco das ac¢des sociais. Até que ponto esta Escola produz e incentiva
atividades artisticas subordinadas a assegurar que as criancas ndo se envolvam
com drogas e nem com a marginalidade, sejam moldadas para se adequarem ao
mundo, alimentando o desejo de ter naquele fazer artistico “a oportunidade de uma
vida melhor”? E em que medida langa outros desafios que facam um contraponto a
essa logica, potencializando a sensibilidade artistica e agucando o desejo de
perceber o mundo por outros prismas?

Para a artista e educadora Isabel Marques, € preciso escolher entre uma arte
isolada e uma arte que articule seus proprios conhecimentos (fazer, apreciar,
contextualizar) com a realidade sdcio-politico-cultural, de modo a tornar-se uma
acado transformadora, conectando arte, ensino e sociedade — perspectiva que,
nestes termos, me parece se aproximar da idéia de arte dos filosofos Friedrich
Nietzsche, Gilles Deleuze e Félix Guattari®. Afinal, “ndo s&o poucos os dancarinos
isolados e submissos em seus pequenos mundos, sem acao politico-social, como se
fosse possivel no mundo de hoje passar ao largo das demandas sociais, culturais e
politicas” (MARQUES, 2001, p. 43-106). O mundo ndo é mais 0 do sujeito iluminista,
de identidades definidas. Habitamos um mundo onde justamente as identidades e
mesmo a idéia de sujeito estdo em esfacelamento, como ponderam Stuart Hall
(2006), Michel Foucault (2007a; 2007b), Gilles Deleuze (1992) e Félix Guattari
(GUATTARI & ROLNIK, 2005). Porém, enquanto Stuart Hall, bem como boa parte
dos autores dos Estudos Culturais, buscam reorganizar a nogédo de sujeito,

® E importante frisar que os autores da Filosofia da Diferenca ndo percebem o mundo a partir de uma
divisdo em esferas semiéticas fechadas em si, como a esfera social, a econémica, a cultural, que,
eventualmente, se inter-comunicariam, se inter-relacionariam. Para eles, o mundo est4 atravessado
por um conjunto de tipos de producao que se articulam uns aos outros numa relacdo transversal, ndo
havendo como separa-los, efetivamente, uns dos outros.
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adaptando-a ao modo de funcionamento da sociedade contemporanea, os autores
da diferenga rompem com definicdes categorizadas para propor um pensamento de
relacdo de forcas, afetos, corpos, poténcias de afirmacdo de vida a provocar
deslocamentos conceituais e outros modos de perceber o mundo.

Amparada pela discussao teérica de educadores como Isabel Marques e Ana
Mae Barbosa, que propdem uma arte conectada com o mundo, e nos pensadores
Michel Foucault, Gilles Deleuze e Félix Guattari que propdem a vida como uma obra-
de-arte e defendem uma ética e uma estética da existéncia, acreditando na arte
como poténcia que modifica a vida, me interessa destacar quais s&o as
potencialidades presentes nas acdes da Escola de Danca de Paracuru e da
Paracuru Companhia de Danca. Percebo diversos indicativos de que esta é uma
experiéncia que instiga transformacdes pessoais, nas familias, na cidade, a produzir
rupturas e inquietacdes. Isto porque, a0 mesmo tempo em que os procedimentos
artisticos e pedagdgicos da Escola de Danc¢a vao sendo ordenados e reordenados,
instigando novos modos de fazer danca, ha um limiar ténue na forma de se
relacionar com as fontes financiadoras, quando ela coloca em xeque os discursos de
responsabilidade social ao afirmar-se como uma escola de arte. Enquanto os
discursos que organizam a defesa da existéncia dos projetos sociais
reterritorializaram a danca, ao defenderem esta linguagem como mediagcdo ao
acesso das comunidades carentes financeiramente a esta atividade, fica a pergunta:
como defender a danca em sua potencialidade artistica, como elemento potente a
desencadear de modificacbes em estruturas instituidas? Por que ser preciso
justificar o investimento a estas iniciativas pelos argumentos utilitaristas?

Provocada por estas inquietacdes, acredito estar diante de uma experiéncia
singular que instiga uma discussao teodrica e um exercicio analitico bastante
desafiadores, uma vez que extrapolam os limites da Escola de Danc¢a e da Paracuru
Companhia de Dancga para se inserirem numa discussao mais ampla a respeito das
politicas publicas associadas a pertinéncia da arte no ambito dos projetos sociais na
sociedade contemporanea. Quero ampliar esse debate, buscando compreender de
que forma o contato com a danca em Paracuru amplia, articula e possibilita
ressignificagbes dos universos referenciais dos alunos e bailarinos, com seu modo
particular de ensinar o balé, estimular a criacdo, contextualizar historicamente este
fazer e instaurar o que Foucault denomina de cuidado de si — um cuidar de si

mesmo que implica num cuidar também do outro que apontam para uma nova
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compreensdao ética (FOUCAULT, 2007a; ORTEGA, 1999). Faco aqui um
contraponto entre cuidado e disciplina, conceitos bem diferentes ao tratar da relagéo
ensino-aprendizagem. H&4 mudancas comportamentais evidentes neste projeto,
porém me interessa perceber por quais fluxos, com que agenciamentos e
acontecimentos para entender qual a singularidade desta experiéncia neste
momento.

Meu exercicio cartografico é analisar o0s movimentos de
desterritorializacbes, rupturas, reterritorializacbes e capturas da arte pela logica
capitalistica presente em projetos sociais. Para dar conta do que a Paracuru
Companhia de Danca e a Escola de Danca de Paracuru movem em Sseu contexto,
estou considerando que uma cartografia €, antes, um exercicio de elaboracédo de um
mapa das velocidades e lentiddes envolvidas no encontro de forgcas que formam
pontos de singularizagdo, dos quais se pode apenas marcar caminhos e
movimentos, em que as linhas “sdo os elementos constitutivos das coisas e dos
acontecimentos. Por isso, cada coisa tem a sua geografia, sua cartografia, seu
diagrama” (DELEUZE, 1992, p. 47). Para Deleuze, o que ha de interessante nos
acontecimentos, € mesmo numa pessoa, sao as linhas que os compdem ou que Sao
por eles compostos, que eles tomam emprestado ou que criam. Sao linhas que
atravessam a arte e a sociedade.

Para tanto, um exercicio cartografico € uma tarefa que da conta apenas de
um momento, de um recorte e € como uma fotografia de um acontecimento relativo

a um processo mutante ao qual estamos inseridos.

Uma cartografia constréi um plano, traca percursos que sao imanentes a
prépria producdo da realidade — entendida como multiplicidade. Ela é
composta por tracos intensivos estabelecendo relacdes de vizinhanca
constitutivas de singularidade. Assim, a cartografia diferencia-se de certos
procedimentos cientificos por ser impossivel separa-la do acontecimento, da
sua instituicdo, da sua composic¢éo, das suas relacbes (KROEF, 2000, p.
54)

Sendo assim, este processo de pesquisa investe em transversalizacdes e, por
isso, também €& perpassado por uma perspectiva genealdgica, pois tem como
procedimento “ativar saberes locais, descontinuos, desqualificados, ndo legitimados,
contra a instancia tedrica unitaria que pretenderia depura-los, hierarquiza-los,

ordena-los em nome de um conhecimento verdadeiro” (FOUCAULT, 2007a, p. 171).
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Nesse sentido, o “importante ndo é o resultado final, mas o processo de cartografar
as producdes nas redes de relacdes de for¢cas” (KROEF, 2000, p. 58).

Este exercicio analitico traca uma cartografia cujas linhas, pontos,
movimentos e caminhos formam um diagrama de coordenadas intensivas
atravessado de processos cotidianos, quase imperceptiveis, singularidades
produzidas na proépria existéncia das coisas, dos pensamentos, das sensibilidades,
um momento de irreversibilidade num processo afetado por micro-processos
revolucionarios possibilitadores de novas percepcdes e sensibilidades, escrevendo a
histéria de uma maneira inédita (GUATTARI & ROLNIK, 2005).

Um plano de composicado cujos contornos sdo delineados pela experiéncia
artistica da Paracuru Companhia de Danca e da Escola de Danca de Paracuru e
mapeados aqui a partir de uma convivéncia diaria com os alunos, bailarinos,
professores, funcionarios, pais; leitura de documentos internos e matérias veiculadas
na midia; bem como entrevistas. Uma pesquisa que aconteceu de forma mais
intensa entre marco e julho de 2009, com viagens regulares feitas a Paracuru, onde
eu ficava hospedada alguns dias da semana, para favorecer o convivio com a
Escola e com a rotina da cidade. Se no comeco minha presenca era estranha, ainda
hoje ouco a pergunta: “quando é que vocé vai voltar"?. O que me parece demonstrar
o0 estabelecimento de uma relagcdo de convivéncia agradavel ao longo deste
percurso.

Nesse periodo foram feitas 24 entrevistas. Foram ouvidos depoimentos dos
dez bailarinos da Paracuru Companhia de Danca, que deram inicio a este projeto e
prestam servi¢cos na administragéo e como professores da Escola de Danca e/ou em
projetos vinculados as Prefeituras de Paracuru, Sdo Goncalo do Amarante e
Paraipaba. Estas conversas aconteceram individualmente e em boa parte na prépria
Escola, em momentos de intervalo entre aulas e ensaio da Companhia, e uma delas
foi realizada em uma lanchonete na Praca principal, por sugestdo do secretario da
Escola e bailarino da Companhia, Lairton Freitas, para que a conversa fluisse sem
que ele tivesse que interromper para atender as exigéncias de suas funcgoes.

Também foram entrevistados o diretor da Escola e da Companhia, Flavio
Sampaio, ouvido em sua casa e depois em outros momentos na Escola de Danca,
ao longo da pesquisa; e a coordenadora administrativa da Escola, Léda Sampaio.
Da gestdo municipal, em seus respectivos gabinetes, houve contato com o ex-

prefeito José Ribamar Barroso Batista, que administrou o municipio de 2001 a 2008,
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em duas gestdes consecutivas, tendo iniciado o vinculo da Prefeitura com a Escola
de Danga; a secretaria de Educacdo, Antbnia Xavier; e a secretaria do
Desenvolvimento Social, Welna Maria Barroso Saraiva — as secretarias vém
ampliando a parceria com a Escola de Danca, inserindo, ainda, os professores,
alunos e ex-alunos em projetos que desenvolvem na gestdo municipal. Além de
guatro alunos, dos quais dois sédo irmaos beneficiados de diferentes maneiras pelas
acOes da Escola e com histérias de reversdao de preconceitos, um outro por quase
ter sido expulso mas que resolveu mudar de comportamento por se perceber
gostando da danca, e outro pela dedicacao; trés familiares, sendo uma a avé dos
dois irmé&os beneficiados, ocorrida em sua casa, no Assentamento Riacho Doce, e
duas mées, uma delas entrevistada no Nucleo Riacho Doce e outra na Escola de
Danca por ocasido da formatura dos alunos capacitados no programa Jovem
Aprendiz. E uma entrevista que ndo pbde ser aproveitada com uma funcionaria da
Petrobras, que acompanha a Escola de Danca e esteve em visita aos alunos, pois a
empresa fez uma série de exigéncias da universidade que foram consideradas
excessivas.

Outras conversas foram travadas com os alunos, durante o lanche e o almocgo
na cantina, com outros funcionarios da Escola, com moradores da cidade em
diferentes momentos, como o café da manh& na padaria, o almogo no restaurante
da praca, a Xerox (quando fui copiar entrevistas de jornal), a delegacia (quando fui
recorrer de uma multa), em que se evidenciou uma afeicdo e um reconhecimento
das pessoas ao projeto. Porém minha rotina se deu, predominantemente, dentro da
Escola de Danga, acompanhando as aulas de diversos professores, a partir de 8
horas da manha até 17 horas, depois um terceiro turno encerrando as 21 horas, em
que a Companhia mantém as aulas para os bailarinos e ensaia repertorios.
Eventualmente, esse terceiro turno é dividido com os alunos, para o ensaio de
espetaculos que estdo préximos de serem apresentados, embora as aulas também
sejam aproveitadas para a mesma finalidade, quando necessario.

Todo esse acompanhamento foi registrado num diario de bordo, um caderno
onde escrevi minhas impressdes sobre cada aula, a abordagem dos professores,
bem como as relagbes estabelecidas entre alunos, deles com os professores, com
os funcionarios, com os bailarinos, nos diferentes espacos. Procurei me deixar
envolver pelo ritmo da Escola, pela musica que ecoa, pela conversa em tom baixo

para ndo atrapalhar as aulas, pela alegria dos alunos chegando ou indo embora
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pelas ruas, as vezes tendo uma vaca deitada na calcada e outras a comer as
gramas que crescem entre o cimento e os paralelepipedos. Como os bailarinos e os
professores, pouco vi o por-do-sol, que nessa regido Oeste acontece na linha do
horizonte do mar, e nem estive no forr6 do Aureni, um bar simples e tradicional da
cidade. Pelo menos essa € a rotina durante a semana, com a qual me deixei
envolver.

Neste mapa desenhado pelos processos observados e vivenciados,
subjetivacdes foram produzidas, pois se trata de uma analise no acontecendo.
Portanto, uma cartografia aberta, desmontavel, reversivel e passivel de outras
configuragcbes (KROEF, 2000). Tal como uma obra-de-arte esta pesquisa constitui-
se como uma composicado coreografica entre tantas possiveis. O recorte analitico
tem como foco tratar dos desdobramentos atuais desses movimentos, em suas
potencialidades de produzir rupturas e inquietacfes, analisando as trajetorias da
Escola de Danca de Paracuru e da Paracuru Companhia de Dancga, a partir do
encontro entre o grupo de adolescentes, que queria aprender a dancar para “néo
fazer feio” nas competicdes de forré na praca, com o atual diretor Flavio Sampaio.

A questdao disparadora consiste em analisar a singularidade dos
procedimentos artisticos e pedagégicos da Escola de Danga e da Paracuru
Companhia de Danga, que afetos é capaz de provocar e, em seu fazer, que
diferenca vem produzindo no que eu denomino de coreografias da politica cultural.
Com que danca escreve sua trajetoria, portanto, qual € a sua dancitura, quais séo
Seus pressupostos e as compreensdes macro e micropoliticas inerentes as suas
escolhas artisticas e pedagdgicas, portanto politicas e de politicas culturais.

Os caminhos investigativos serdo configurados com o levantamento
bibliografico sobre o tema, propondo uma andlise do contexto historico, da
conjuntura politica em que se encontra inserido o projeto, como um polo cultural em
Paracuru, e dos atravessamentos possiveis de serem tragcados. Os documentos —
publicacbes (folders, cartazes, projetos) e relatorios, eventos, atividades,
reportagens na imprensa — serdo importantes para tracar os atravessamentos que
integram esta cartografia.

O primeiro capitulo, Contornos de uma coreografia, € perpassado por um
fluxo histérico, dando conta de analisar o encontro dos agentes que fazem parte
dessa composicdo e os desdobramentos das relacdes estabelecidas ao longo de

dez anos. Sera abordada de que maneira os procedimentos artisticos e pedagdgicos
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vém sendo ordenados e o que tém potencializado em termos de afetos, amizades,
novos modos de existéncia ética e estética, nos sentidos dos conceitos de Michel
Foucault, Gilles Deleuze e Félix Guattari.

O segundo capitulo, Inventar, criar, compor: ampliando 0S universos
existenciais, segue o fluxo dos universos referenciais, onde serdo analisados
conceitos como corpo e danga em relacdo aos deslocamentos de pensamento
relativos a representacdo, identidade, subjetividade, diferenca, singularidade. E
enfim, qual a poténcia da arte, ndo mais como finalidade ou mediacdo, mas como
devir’ e, assim, como intercessor qualitativo no contexto dos projetos ditos sociais.
Perpassando estes conceitos, as compreensdes a respeito da acao politica presente
na obra da pensadora Hannah Arendt e do bailarino Rudolf von Laban, bem como o
verbo artistar, proposto pela educadora gaucha Sandra Corazza. Autores que me
possibilitam perguntar: de que afetos a danca é capaz? Que tipo de experiéncia a
danca produz?

JA no terceiro capitulo, Trancando um plano de composicéo:
transversalizar com danca, a tarefa é analisar os agenciamentos entre cultura,
politicas culturais e danca. Para isso, serdo observadas as acdes em sala de aula, a
mobilizacdo de alunos, bailarinos, professores, direcdo e gestores dos recursos
publicos aplicados na Escola de Danca de Paracuru. Como se constroem seus
discursos e suas praticas, retomando algumas situacdes apresentadas no primeiro
capitulo, alinhavadas aos conceitos de cultura utilizados por Félix Guattari, Teixeira
Coelho e George Yudice. E tal como Guattari nos propde a idéia de micropolitica,
proponho pensar com ele a possibilidade de uma micropolitica dancarina,
analisando que modos de existéncia a danca é capaz de inventar em suas
dancituras, em acdes que se fazem num plano imanente, cotidiano, processual, da
experimentacdo e das maquinacdes de novos modos de vida. Uma danca cuja
coreografia estd sempre se inventando e reinventando, em seu devir, em sua

singularidade e em sua diferenca.

" Devir é o gue se da na relacdo de um encontro entre forgcas, intermezzo, no meio, a orientar um
pensamento sem referéncia e que invente seu préprio sistema de orientacdo (DELEUZE & PARNET,
1998; ZOURABICHVILI, 2004).
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2 CONTORNOS DE UMA COREOGRAFIA

“Nada do que foi sera

De novo do jeito que ja foi um dia
Tudo passa

Tudo sempre passara

A vida vem em ondas
Como um mar
Num indo e vindo infinito

Tudo que se vé néo é

Igual ao que a gente

Viu hd um segundo

Tudo muda o tempo todo

No mundo”

(Como uma onda, Lulu Santos e Nelson Motta)

A crescente presenca da danca no ambito dos projetos sociais na ultima
década me despertou inquietagbes. Preocupada com o modo como estaria sendo
utilizada, me perguntava: “o que pode a danca como possibilidade de politica
cultural? de que afetos e modificacbes a danca é capaz?’. Atravessada por estes
guestionamentos, bem como pela importancia dada a arte, como forma de
pensamento, por autores da chamada Filosofia da Diferengca — Michel Foucault,
Gilles Deleuze e Félix Guattari — me dei conta de que “durante esse tempo,
enguanto se gira em torno de tais questdes, ha devires que operam em siléncio, que
sdo quase imperceptiveis” (DELEUZE & PARNET, 1998, p.10). Ao mesmo tempo
em que as questdes lancadas me faziam problema, em Paracuru ia se definindo
uma histéria de encontros singulares e intensivos, num cruzamento inusitado de
desejos em torno da danca, até hoje enredadas e produzindo reverberacfes numa
certa esquina desta vila de pescadores, distante 90 quildbmetros de Fortaleza, no
Ceara. Uma rede que vibra em diferentes dire¢des, porém em um fluxo de afetos e
amizade.

Trata-se de uma historia de encontros improvaveis, porém possiveis na logica
de ordenacéo de novos sentidos, que resultaram na criagdo da Paracuru Companhia
de Dancga e da Escola de Danga de Pararucu. A Escola comecgou suas atividades em
2003, configurando-se como um projeto social, porém se tornou realidade pela
perseveranca de um grupo de adolescentes que, anos antes, em 1997, se reunia
para tecer com linhas de danca um capitulo singular e modificador, entrelacado

pelas linhas da trajetoria do bailarino Flavio Sampaio, que na década de 70 saiu de
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Paracuru para ter um encontro com a danca classica e, décadas depois, retornar a
sua cidade natal.

Os agenciamentos que se enunciam e me despertaram curiosidade podem
ser rapidamente esbocados nos seguintes tracos: trata-se de uma escola com
contornos de projeto social, mas cuja dire¢do pedagdgica ndo se afirma como social,
mas artistica®; a principal atividade é a danca classica, um conhecimento técnico e
estético que, até entdo, nunca tinha feito parte da dinamica da cidade de Paracuru e
que passa a ser o foco do conteudo das aulas; a Companhia de Danca tem em seu
repertério criagbes em danca contemporanea, ao invés do balé, pois o diretor Flavio
Sampaio entende que é preciso dangar novas criagdes para ndo restringir o corpo
aos repertorios do passado; cerca de metade dos 200 alunos e bailarinos sdo do
sexo masculino; em alguns anos a comunidade passou a valorizar a presenca dos
meninos na danca e até a estimular seu ingresso na Escola; é recorrente a
preferéncia dos alunos pela Escola de Danga em detrimento da escola formal,
alunos, bailarinos, familiares, direcdo e gestores — agentes que tecem essa historia —
sdo unanimes em afirmar que a danca mudou a vida de quem se deixou enredar
pelos seus fluxos.

Estes sdo pontos que dao os contornos de uma composicéo atravessada por
questdes relativas a arte/danca e a politica cultural e que, neste estudo, € abordada
em termos de uma cartografia a mapear as forcas envolvidas nos encontros que
levaram a criacdo da Escola de Danca de Paracuru e da Paracuru Companhia de
Danga. Forgas que continuam a reverberar, desdobrar e produzir potencialidades,
em seus movimentos de desterritorializacao, rupturas, reterritorializagdes, capturas,
producdes de novas subjetividades, abertura de possiveis, fazendo dessa
experiéncia uma diferenca em relacédo ao que a midia prefere, em geral, destacar a
respeito dos projetos sociais que contam com atividades artisticas.

Os tracos desses percursos serdo evidenciados ao longo deste capitulo,
considerando para isso a trajetoria artistica de Flavio Sampaio e dos bailarinos da
Paracuru Companhia de Danca, em suas inquietacdes e desejos, bem como as
nuances das articulagdes artisticas, pedagogicas e politicas que os fazem inventar,
a todo instante, condi¢cbes de existéncia da Escola de Danga a possibilitar que sigam

® O que a direcdo da Escola de Danca de Paracuru entende por um trabalho artistico sera
apresentado ao longo deste capitulo. Uma discussdo mais demorada sobre o que se pode entender
por arte e por uma acao artistica sera feita nos capitulos seguintes.
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dancando. S&o acdes em reverberacdo nos alunos, pais, gestores e moradores de
Paracuru. Os tensionamentos entre fazer arte e sobreviver da dangca e as
compreensdes possiveis entre 0s agentes envolvidos nessa historia guiam este

primeiro momento de contornos de uma composic¢ao singular.

2.1 TrajetOria em mutacao: percepcdes, torcdes, distensdes e acdes

Assim, meio de brincadeira, Flavio Sampaio ndo sabe dizer como, mas foi nas
areias de Paracuru, cidade onde nasceu, que tragou 0s primeiros passos do que
viria a nomear como balé. Ele gostava de fazer algumas poses de bracos e pernas
que, somente mais tarde, encontraria ressonancia na danca classica. Filho de pai
pescador e militar, seu futuro estava definido. Adolescente, veio completar seus
estudos formais no Colégio Militar em Fortaleza, onde j& morava a irma, Léda
Sampaio, recém-casada e responsavel pelo encaminhamento do irmdo em seu
destino pretensamente delineado.

Porém, algo no Theatro José de Alencar lhe desviava o caminho. Aulas de
balé ministradas no foyer por Tereza Bittencourt e Hugo Bianchi. Ele bem que
tentou, mas nado foi aceito nas turmas compostas apenas por meninas. Mesmo
assim, fazia questdo de observar as aulas. Soube, entdo, que o Servico Social da
Industria (Sesi), na década de 70, estava langcando um projeto diferente. O bailarino
do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, Dennis Gray havia sido contratado para
ministrar aulas para filhos de industriarios na Barra do Ceard®. Flavio Sampaio se
escalou, mas, novamente, ndo foi aceito. Desta vez porque sua familia ndo se
enguadrava nos requisitos previstos para a selecao de alunos.

Desistir? Seguir. Guiar-se pelos fluxos de um desejo. Assistir do lado de fora
as aulas e aprender com os olhos o que ja sentia reverberar no corpo. E foi assim,
numa insisténcia em aprender aqueles passos que tanto pareciam com sua danca
desenhada nas areias de Paracuru, que Flavio Sampaio acabou “descoberto”. Num
dia em que, acreditando estar sozinho, dava vazdo a sua danca mesclada aos
passos decorados pelo olhar, quando o professor Dennis Gray se rendeu e colocou
para dentro de sua sala este novo talento que pedia passagem, com as seguintes

palavras: “venha, amanha vocé vai aprender” (SAMPAIO, 2005).

® Para um maior detalhamento da histéria do balé no Ceara, consultar Primo (2006).
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Estava subvertido o plano de vida ja estabelecido por seus pais. A briga em
casa foi grande, mas Flavio Sampaio trocou a disciplina militar pela disciplina sobre
sapatilhas e so voltou para visitar sua familia depois de ter estabelecido uma carreira
como bailarino. Um corte que modificou a direcdo e o sentido de sua vida, dando a
ela novos contornos intensivos. Do Ceara foi para o Teatro Guaira, em Curitiba.
Numa turné por Sao Paulo soube do concurso publico que estava aberto no Theatro
Municipal do Rio de Janeiro. Incentivado por colegas, embora desacreditando no
seu talento, foi aprovado na mesma selecdo em que participou a bailarina Ana
Botafogo.

Tao logo comecou a frequentar as aulas preparatérias do Theatro Municipal
do Rio de Janeiro, o bailarino™ percebeu que quase nunca era corrigido pelos
professores, cuja prioridade era voltar suas atencdes aos primeiros-bailarinos™.
Estes eram modelos a serem observados e seguidos pelos demais que integravam o
corpo de baile. E, assim, observando, mais uma vez foi tornando corpo a técnica
classica. Porém, um dia machucou-se em um ensaio. Teve desvio de vértebra e
ficou com seu desempenho comprometido. Dali em diante, passou ndo sO a se
guestionar sobre o porqué de determinados conhecimentos, como a perguntar e a
buscar respostas para cada elemento da técnica do balé, com a preocupacdo de
entender muito mais como eram organizados os conteudos, de que modo se davam
0S processos, ao inves de ter como referéncia a forma dos passos da danca.

Assim, curioso e determinado, Flavio Sampaio comec¢ou a ministrar aulas que
se tornaram um “oasis de vida” em meio a disciplina quase militar das salas de aula
de danca, como define o coredgrafo carioca Paulo Caldas, que ndo chegou a ser
aluno do bailarino, mas estudou na Academia de Tatiana Leskova, no Rio de
Janeiro. Foi la que Carolina Wiehoff, bailarina da companhia de danca Staccato |
Paulo Caldas, ex-integrante da Cia. de Danca Deborah Colker, diz ter vivido um

divisor de 4guas em sua vida.

“Eu nunca tive aquelas condic¢@es fisicas "idealizadas" para o balé classico,
entdo muitas vezes eu acabava me machucando, ndo respeitando meus
limites, me sentindo frustrada. O Flavio (Sampaio) foi um dos primeiros
professores que comecou a dar aulas de balé classico respeitando as
diferencas fisicas de cada um, até valorizando-as, com um conhecimento de

1% Entrevista com Flavio Sampaio, diretor da Paracuru Companhia de Danca e da Escola de Danca de
Paracuru, em 7 de marco de 2009.

' Primeiros-bailarinos sdo os bailarinos solistas que, em uma coreografia, se destacam do restante
dos bailarinos, estes ultimos sao os bailarinos do corpo de baile.
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anatomia do movimento, sempre de uma forma irreverente. Isso foi
essencial para minha auto-estima como bailarina. Mudou completamente a
minha maneira de trabalhar, de dancar™.

Atento a todos os alunos, sem distinguir “melhores” e “piores”, Flavio Sampaio
passou a fazer questdo de que todos compreendessem em seus proprios corpos o
que estavam praticando e, para isso, procurava nao so olhar como tocar todos os
seus alunos, potencializando suas singularidades e dimensionando o que pode cada
corpo. Com essa nova compreensdo de ensino, fez novo concurso, tornou-se maitre
de balé*® do Theatro Municipal do Rio de Janeiro e ministrou aulas em paises como
Russia, Polonia, Austria.

A inquietacdo em melhorar a formacdo do professor de danca levou Flavio
Sampaio a se envolver com uma série de agles, entre elas a de contribuir para a
organizacao curricular da Faculdade de Danca da UniverCidade do Rio de Janeiro e,
anos depois, da Faculdade Gama Filho, atual Faculdade Grande Fortaleza (FGF).
Em 1997, participou de uma mesa-redonda na primeira edicdo da Bienal
Internacional de Danca do Ceara, onde defendeu que, ao invés da criacdo de uma
Companhia de Danca no Estado, era preciso primeiro haver um curso que
diversificasse a formacédo dos bailarinos. Essa discussao gerou, um ano depois, a
implantacdo do Colégio de Danca do Ceard, pelo extinto Instituto Dragdo do Mar,
equipamento da Secretaria da Cultura do Governo do Estado (Secult).

Entre 1999 e 2002, Flavio Sampaio assumiu a funcéo de diretor do Colégio de
Danca e foi responsavel por ampliar os universos referenciais em danca dos
bailarinos cearenses, que tinham o balé classico como principal referéncia de
formacgao, seguida do jazz e sapateado, com menos expressividade. A cada 15 dias
um professor diferente chegava a Fortaleza para duas semanas de intensa atividade
junto aos profissionais que estavam diversificando sua formagdo como bailarinos,
coreografos e professores de danca. Em 2002, um convite e um novo desafio:
ministrar aulas no recém-criado Balé do Teatro Bolshoi, em Joinville, Santa Catarina.
No final deste ano, voltou a morar em Paracuru, por ordens médicas, depois de anos

nld

sem férias. No entanto, em 2003, para “ndo morrer de tédio™”, alugou uma casa ao

lado da sua, comecou a ministrar aulas de danca para criancas e oficializou as

12 Entrevista com Carolina Wiehoff, bailarina da Staccato | Paulo Caldas, companhia de danca do Rio
de Janeiro, em 22 de fevereiro de 2010.

'3 Mestre, professor de balé.

4 Entrevista com Flavio Sampaio, diretor da Paracuru Companhia de Danca e da Escola de Danca de
Paracuru, em 7 de marco de 20009.
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atividades desenvolvidas junto a um grupo de adolescentes aficionados pela danca
com guem vinha mantendo contato desde 1999. Comecava assim a histdria de um
retorno que faria diferenca e subverteria a logica da danca em uma vila de
pescadores que, diferente dos anos 70, quando Flavio Sampaio dava asas ao

bailarino, j& demonstrava ares mais urbanos.

2.2 Velocidades e lentiddes: compondo um conjunto de afetos

Um casal dancando gafieira em um colégio, no Dia das Maes, em 1997.
Assim iniciava outra parte desta histéria de encontros que formaria um grupo de
aficionados por danca em Paracuru a produzir, pouco tempo depois, um corte no
fluxo da vida de Flavio Sampaio, ao mesmo tempo em que este afetaria de modo
irreversivel o curso dos trajetos desses adolescentes. Neste momento, poucos
pensavam no que iriam tornar-se anos depois. Talvez jogador de futebol, surfista,
jornalista, oficial da Aeronautica... “A danca era uma brincadeira que eu gostava.
N&o via como algo que viraria minha profissdo, mas como divertimento”, conta a
bailarina Jocasta de Castro, que se interessou pela danca aos 9 anos™.

A apresentacao da gafieira resultou em um projeto da Prefeitura para aulas de
danca de saldo com duas turmas, uma formada pelos alunos de escola publica
pertencentes ao Grupamento Infanto-Juvenil, para quem as aulas eram gratuitas, e
outra de pessoas da comunidade, que pagavam individualmente a taxa de R$ 5,00 .
A vinda do professor para Paracuru, estadia, alimentacao e caché ficavam por conta
do governo municipal. Entre os alunos do Grupamento, estavam Jefferson Freitas,
Lairton Freitas e Wanderson de Sousa. Do grupo aberto a comunidade, participavam
Alexandre Santiago, Itatiana Alves, Jocasta de Castro e Rochele Conde.

Atualmente bailarinos da Paracuru Companhia de Danca, a época eles
iniciavam a adolescéncia e o interesse era, sobretudo, o de aprender a dancar forro
para nao “fazer feio” nas festas. Embora Flavio Sampaio brinque com os bailarinos
gue, de fato, o foco era na paquera. A este respeito, alguns reservam um olhar
duvidoso, quase concordando com o diretor, mas outros insistem no projeto inicial.
Ha pouco mais de dez anos, quando os bailarinos tinham entre 9 e 15 anos, era

comum, nos finais de semana, que veranistas encostassem seus carros, com

' Entrevista com Jocasta de Castro, bailarina da Paracuru Companhia de Danca, em 5 de maio de
20009.
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potentes aparelhos de som, na praga da Igreja Matriz. Ali, informalmente,
aconteciam disputas para ver quem dancava melhor. Havia, inclusive, um outro
grupo que fazia aulas com outro professor. Portanto, um objetivo bastante claro
neste primeiro envolvimento com a dancga e que ja despertava o desejo de constituir
uma companhia de danca de saldo famosa, com um grupo afinado no forrod, gafieira,
bolero e samba. A referéncia, naquele momento, era o trabalho de danca de salao
desenvolvido por Jaime Aréxa no Rio de Janeiro e Sao Paulo.

A musica mecanica, tocada no circuito comercial, como o forré e o axé, eram
0os ritmos da moda. Tanto que Paracuru chegou a ter um carnaval bastante
procurado pelos shows em trios elétricos, politica para atrair aten¢gdes ao municipio
gue contava com recursos da Prefeitura mas, sobretudo, das empresas ligadas ao
setor de bebidas alcodlicas que, com o tempo, foram retirando suas cotas de verbas,
conforme o ex-prefeito José Ribamar Barroso Batista'®, que administrou Paracuru
em duas gestdes consecutivas: 2001 a 2004 e 2005 a 2008. Questionados sobre a
forte presenca dos ritmos comerciais na cidade, é frequente os moradores afirmarem
que é praticamente inexistente uma inclinagdo da comunidade para as festas e
manifestacdes populares nas imediacdes desta vila de pescadores, prevalecendo o
tipo de som trazido pelos veranistas, que vinham para os fins-de-semana e feriados.

E apesar do interesse despertado pela danca de saldo, que inclui em seus
repertorios o forro, em 1998, um ano depois, a Prefeitura, interrompeu o0 projeto
aberto a comunidade. Os mais envolvidos ainda tentaram manter o grupo, rateando
as despesas do professor. Lairton Freitas ofereceu a casa de seus pais para a
hospedagem e Alexandre Santiago conseguiu com o0 restaurante da mae a
alimentacdo. Mesmo assim, o numero de alunos foi diminuindo e as despesas
aumentando. Nos primeiros meses de 1999, os adolescentes recorreram ao
comeércio local. Entre doacfes de biscoitos e bombons, uma estratégia foi fazer rifas
e bingos. Solu¢des pontuais, ao invés do ambicionado patrocinio, o grupo mais ativo
decidiu consultar a entdo vereadora Iéda Sampaio sobre o que poderia ser feito. Por
se tratar de um projeto envolvendo danca, ela logo se lembrou do irméo, Flavio
Sampaio, que naquele ano estava de volta ao Ceara, dirigindo o Colégio de Danca
do Instituto Dragédo do Mar, em Fortaleza.

'® Entrevista com José Ribamar Barroso Batista, ex-prefeito de Paracuru e conhecido como Sr.
Ribeiro, em 3 de junho de 2009.
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A dica para encontrar Flavio Sampaio era um jipe branco estacionado em
frente a casa de sua mae, proximo a Igreja Matriz. Sinal de que ele tinha chegado
para passar o fim-de-semana com a familia. E assim foi. Seguindo a dica da
vereadora, num domingo de manhd, o grupo que queria continuar as aulas de danca
tomou coragem. Ja esperando que o bailarino pudesse propor aulas de balé, tdo
logo a pergunta foi feita a resposta foi negativa. Entdo, Flavio certificou-se de que a
Unica danca que queriam fazer era a de saldo. Chegou a argumentar que mesmo
assim seria preciso que eles tivessem contato com técnicas diferentes, que ele
dirigia o Colégio de Danca e poderia mandar professores de técnicas diversas. Mas,
como o foco do grupo eram as aulas que ja faziam, comprometeu-se com 0S
adolescentes de que ficaria pagando os custos da vinda do professor a Paracuru,
algo em torno de R$ 150,00, num investimento de seu orgcamento pessoal. Surpresa
geral. “Como ele pbde aceitar?”, perguntavam-se oS meninos, ainda sem acreditar

gue seus problemas estavam resolvidos.

“A gente sentou na calcada e até esqueceu a hora. O pai da Jocasta (de
Castro) veio de cinturdo atras dela, porque a gente tinha saido muito cedo
de casa e ja passava de meio-dia e a gente na rua. Ela é a mais nova do
grupo e tinha s6 11 ou 12 anos”, conta Alexandre Santiago"’.

Era apenas o inicio de uma parceria pautada numa relacédo de confianca e de
uma sequéncia de outras situacdes inusitadas que os aproximaria, ainda mais, em
outras configuracbes e em novos agenciamentos de desejos com dimensdes
estéticas. Este primeiro encontro da o tom da ética e da amizade que os guiam. Nao
h& imposicdo de valores, géneros de danca, gostos. Ha dialogo, negociacdo e um
acreditar no mundo que suscita acontecimentos, conforme conceito apresentado por
Deleuze: “que escapem ao controle, ou engendrar novos espagos-tempos, mesmo
de superficie e volumes reduzidos” (DELEUZE, 1992, p. 218).

O conceito de amizade soO foi desenvolvido por Foucault em seus ultimos
estudos, havendo pouca bibliografia organizada em livros. Francisco Ortega € um
dos estudiosos dessa fase final da producao foucaultiana e, em sua obra, deixa
evidente que, para o0 pensador, amizade nada tem de “espontaneidade,
reciprocidade simétrica, ndo fixagdo num contexto determinado, igualdade, controle

interativo” (ORTEGA, 1999, p. 156), como os estudos sociologicos a respeito da

" Entrevista com Alexandre Santiago, bailarino da Paracuru Companhia de Danca e professor da
Escola de Danca de Paracuru, em 12 de maio de 2009.
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sociedade moderna davam a entender, colocando esse tipo de relagdo como uma
nova maneira de relacionar-se diante da dinamica social nos centros urbanos. Nao

interessando por essa funcdo compensatoria, para Foucault:

Falar de amizade é falar de multiplicidade, intensidade, experimentacéo,
desterritorializacdo. [...] A amizade é uma forma de vida, cuja importancia
reside nas inumeras formas que pode encarnar. [...] Desigualdade,
hierarquia e rupturas sdo componentes importantes da amizade (ORTEGA,
1999, p. 157-168).

O pensador acreditava na amizade como um modo de vida, cuja
diversificacdo implicaria numa estética da existéncia ndo mais guiada por rigidos
valores morais presentes nas normas, mas pela ética, cujas regras sao facultativas,
com registros e vetores que podem ou ndo seguir o caminho moral, normativo. E
neste sentido que, na obra O cuidado de si (FOUCAULT, 2007b), o autor propde a
ética como um estilo de vida, como um modo de se relacionar com o0 mundo, 0 que a
aproximaria da estética e também da politica. E para tal, Foucault defende a
multiplicidade como contraponto, como possibilidade de agir no mundo com um
minimo necessario de dominio de si. Quanto mais diversas as relacbes que podem
ser inventadas, uma nova ética da amizade instaura-se de maneira a criar
relacionamentos intensos e moveis marcados por um minimo de dominagédo. E o

que tornaria a amizade uma experiéncia fascinante.

Esta nocdo de modo de vida me parece importante. Ndo seria preciso
introduzir uma diversificacdo outra que ndo aquela devida as classes
sociais, diferencas de profissdo, de niveis culturais, uma diversificacdo que
seria também uma forma de relacdo e que seria "o modo de vida"? Um
modo de vida pode ser partilhado por individuos de idade, estatuto e
atividade sociais diferentes. Pode dar lugar a relagcbes intensas que nao se
parecem com nenhuma daquelas que s3o institucionalizadas'® (CECCATY,
DANET & BITOUX, 1981).

Dai a nocdo de que essa parceria, suscitada entre o bailarino e o grupo de
adolescentes, se tratava ja de uma amizade, nos termos foucaultianos, em torno da
vontade de dancar. Esse encontro dispara uma coreografia da amizade, cuja
estética provoca uma nova postura ética. E € dessa vontade que as aulas seguiram
em salas e quadras emprestadas pelas escolas publicas. Vez por outra Flavio

Sampaio passava para conferir se 0 acordo continuava valendo. Mas fazia isso de

'8 Entrevista de Michel Foucault a R. de Ceccaty, J. Danet e J. le Bitoux, publicada no jornal Gai Pied,
em abril de 1981.
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longe, sem ser percebido, pois ndo queria impor sua presenca. Porém, pensando
em apresentar outros géneros de dancga ao grupo, pediu que eles montassem uma
coreografia para apresentar em uma mostra que faria na praca principal de Paracuru
com os alunos do Colégio de Danca e, assim, “poderia” inclui-los. Em julho de 1999,
0 grupo conheceu e apreciou o trabalho do bailarino Luis Alexandre, aluno do
Colégio de Danga que trabalha com danca de rua. Esta foi a brecha que Flavio
encontrou para que os adolescentes comecassem a fazer aula de outra técnica nos
fins-de-semana.

Foram abertas vagas para a comunidade nas aulas de danca de rua,
formando turma de até 32 pessoas. Entre eles Eduardo Teixeira, Fredson de Sousa
e Miliane Moura, que também integram atualmente a Paracuru Companhia de Danca
e sao professores da Escola de Danca. Em um més restaram 13 pessoas, dez delas
permanecem como bailarinos da Companhia. Neste mesmo periodo, o professor de
danca de salédo interrompeu as atividades. Mesmo assim, levando coreografias de
danca de saldo e de danca de rua, o grupo apresentou-se novamente no palco do
Teatro Morro do Ouro do Theatro José de Alencar, dividindo mais uma vez a
programacdo com bailarinos convidados de Fortaleza. A saida de Paracuru a
Fortaleza foi possivel porque a Prefeitura cedeu uma Kombi. Era o inicio de uma
série de apresentacdes que passariam a fazer parte da rotina deste coletivo.

Em setembro e outubro de 1999, uma nova experiéncia. Desta vez, Flavio
Sampaio convidou o professor de jazz Marcio Carvalho, também aluno do Colégio
de Danca, para dar aulas as quartas-feiras. N&o era balé, mas ja se tratava de um
tipo de aula que solicitava roupas mais coladas ao corpo, eventualmente meias no
pé para 0s giros, soltura de quadril, muasicas melddicas. A falta de alongamento
muscular tinha se evidenciado com a danca de rua e a sequéncia de exercicios foi
mantida, o que contribuiu para a aceitacdo das aulas de jazz, mesmo com a
resisténcia maior dos meninos. Afinal, os encontros continuavam acontecendo em
espacos abertos — salas de aula e quadras — em que o grupo ficava exposto as
brincadeiras e chacotas. “A gente era a coisa mais horrivel de torto”, conta a
bailarina Rochele Conde'®. Mas, “quando a gente percebeu que n&o precisava
mudar a opcao sexual por causa do short, fomos fazendo outras dancas”, recorda

!9 Entrevista com Rochele Conde, bailarina da Paracuru Companhia de Danca e professora da Escola
de Danca de Paracuru, em 5 de maio de 2009.
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Wanderson de Sousa®’. Antes, porém, o professor de danca de rua, Luis Alexandre,
ja tinha deixado alguns recados, como o de que o balé classico era base para todas
as dancas e que seria bom experimenta-lo para dar mais movimento a danca de
saldo que o grupo tanto gostava®'.

Em novembro foi a vez da danga contemporanea, com aulas do bailarino
Adriano Aradjo, que vinha de Fortaleza todos os fins-de-semana. Inicialmente, o
professor também ficaria apenas dois meses. Para este periodo o objetivo era
compor e apresentar uma coreografia, Fluxus. Percebendo que precisavam de mais
ensaios para que o trabalho fosse bem apresentado, 0 grupo passou a se encontrar
também durante a semana, nos horarios que vinham mantendo para ndo esquecer
as sequéncias da danca de saldo. Desta maneira, a danca contemporanea

comecava a ocupar mais espaco na vida destes bailarinos.

"A gente ensaiava nos intervalos de turno das escolas. O professor deixava
uma aula béasica para a gente aquecer e iniciar 0 ensaio. Arrastamos muita
cadeira e nos machucamos também, porque o chdo sempre era muito
irregular e inadequado”, conta Fredson de Sousa®.

Impossivel parar essa turma. Um fluxo diferente os levava a inusitados
percursos de movimento, de pensamento, de acdo em e pela danca. Flavio Sampaio
conseguiu que o professor Adriano Aradjo permanecesse com 0 grupo e, em abril de
2000, todos sentiram necessidade de intensificar os ensaios, encontrando-se todos
os dias da semana para, no fim-de-semana, as aulas renderem em contetdo. Em
julho deste ano aconteceu a primeira edi¢ao oficial da Mostra de Danca de Paracuru,
na praca principal. Com as apresentacdes, as aulas seguindo um ritmo de
envolvimento conjunto, ndo foi mais tao dificil propor que os bailarinos comecassem
a experimentar também o balé, como mais uma ferramenta de melhora no
desempenho, argumento de Flavio Sampaio que comecava a despertar o interesse

do grupo. A estratégia foi iniciar estas aulas uma vez por més.

%% Entrevista com Wanderson de Sousa, bailarino da Paracuru Companhia de Danca e professor da
Escola de Danca de Paracuru, em 2 de abril de 2009.

o argumento de que o balé classico é a base para todas as dancas, como uma técnica universal,
acompanha um pensamento que atravessou as artes na virada do século XIX para o século XX,
calcada no conceito de universalidade. Os defensores da arte erudita, ameacados pelas inovacdes
estéticas trazidas pelas vanguardas, faziam questéo de frisar a arte classica como referéncia ao bom
gosto. Também argumentavam que so era artista quem dominava a técnica classica, das academias
gGOMBRICH, 1999). Na danca, a arte erudita tem como parametro o balé classico.

% Entrevista com Fredson de Sousa, bailarino da Paracuru Companhia de Danca e professor da
Escola de Danca de Paracuru, em 1 de abril de 2009.
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“Foi a maior vitéria para o professor Flavio (Sampaio), mas ele pensou em

desistir, porque ndo sabia como introduzir o balé na gente. Imagina que no

jazz tinha o “tal do pas de bourré”®® que a gente demorou a entender... a

gente ndo sabia se posicionar no espacgo”, lembra Fredson de Sousa.

Pouco depois de um ano de relacionamento firmado, muitas mudancas
estavam em curso. Os bailarinos ja percebiam um dominio maior do préprio corpo,
executavam o0s exercicios com mais qualidade e comecavam a sentir e observar a
musculatura mais definida. O balé, que ha mais tempo causava curiosidade nas
meninas, como recorda a bailarina Jocasta de Castro**, parecia uma proposta mais
simpética e atrativa em relacdo ao ano anterior, ndo fossem algumas situacdes
constrangedoras a serem ainda superadas, como o0 uso de malhas coladas e o fato
de que Flavio Sampaio ensinava tocando na musculatura dos bailarinos, o que néo
fazia parte ainda do modo de se relacionar com um professor de danca. Porém a
situagcdo mais constrangedora era o uso do suporte, como recordam todos os
bailarinos em seus relatos. Trata-se de um acessorio masculino de protecéo genital,
semelhante a uma cueca, mas parecido com um biquini fio dental na parte de tras.
Ao conhecer essa pec¢a, todos os seis bailarinos resistiram em utiliza-la. Para
acalmar os meninos, Flavio Sampaio explicou que o acessorio impede problemas
futuros nos testiculos, pois a pratica do balé classico requer pressdo quase
constante de uma coxa contra a outra.

Esse fato € ilustrativo do modo como as situa¢gBes que causam desconforto e
opinides divergentes sao resolvidas nesta relacao entre os bailarinos e seu diretor.
Argumentar, explicar, esclarecer, questionar, brincar com o que causa estranheza,
fazer o exercicio de analisar o problema por outros prismas, ensaiar solucdes, dar
um tempo para que os modos de perceber a mesma situacao possam se modificar.
S0 acdes que perpassam atitudes e posturas cotidianas na Escola de Danca e na
Paracuru Companhia de Danca e dado a dimensdo ética e estética dessa
experiéncia. E nesse exercicio de experimentar e perceber como o “tal” balé poderia
aprimorar ainda mais essa danca que j4 ndo tinha um nome muito certo, nem um

estilo tdo definido, o suporte foi encarado, mesmo que, no caso de Lairton Freitas,

?% pas de bourré é um passo do balé classico que foi criado a partir de uma danca popular francesa.
Trata-se de um deslocamento para as laterais onde os pés se cruzam e as pernas alteram-se entre
flexao e extenséo dos joelhos durante 0 movimento.

% Entrevista com Jocasta de Castro, bailarina da Paracuru Companhia de Danca, em 5 de maio de
2009.
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tivesse que, por uns tempos, ser guardado na casa da entdo namorada, a bailarina
Jocasta de Castro, para o pai, um pescador, ndo alarmar com o que o filho andava
aprendendo de novo por essa Paracuru que parecia ja ndo ser mais a mesma de
outras geragoes.

Essa aproximacgdo entre Flavio Sampaio e os bailarinos foi fundamental para
um aprofundamento das relacbes de confianga, respeito e profissionalismo,
independente da questdo de género feminino ou masculino. “A gente tinha muita
vergonha de fazer borboleta®, usar short mais colado, fazer uns alongamentos com
a perna aberta. Ninguém tinha intimidade com o professor. Eu tinha vergonha de
fazer pergunta e dizer besteira”, recorda Rochele Conde. A segurancga veio com o

tempo.

“No inicio ndo tinha nogdo da pessoa importante que o Flavio (Sampaio) é
na danca. S6 depois fomos percebendo o quanto ele tem conhecimento e
também influéncia nessa area. Na sala o profissional passa o que ele é. A
gente sente a pessoa”, diz Miliane Moura®.

As dimensfGes morais, do que deve, e éticas, do que pode, estavam se
confrontando e se misturando e produzindo novas ordenagfes. Dia-a-dia, aula
depois de aula, diversos desafios foram sendo superados, desde 0S Nnovos passos
no balé, os alongamentos, até a superacao dos preconceitos dos familiares, amigos
e comunidade, que nao entendiam como aquele grupo de adolescentes estava
deixando o futebol, os encontros fortuitos com os amigos, o p6r-do-sol, o forré na
praga e no bar do Aureni, para se dedicar tanto & danga. Nem mesmo em 2002, ano
em que Flavio Sampaio se ausentou para ministrar aulas na Escola do Teatro
Bolshoi no Brasil, em Joinville. Antes, porém, ele solicitou ao entdo prefeito, Sr.
Ribeiro, uma ajuda de custo para assegurar o caché do professor Adriano Araujo e
uma bolsa de R$ 50,00 para cada bailarino, como forma de manté-los unidos e
menos vulneraveis aos apelos dos familiares para que comecassem a trabalhar,

uma vez que a danca nao estava trazendo nenhum retorno financeiro.

*® Borboleta é uma posicéo utilizada para o aquecimento do corpo. Trata-se de sentar com os joelhos
dobrados e as coxas relaxadas, de modo que as solas dos pés se tocam. Nesta posicao é feito o
aquecimento da musculatura da virilha, ao subir e descer os joelhos mantendo os pés unidos e as
costas retas.

%% Entrevista com Miliane Moura, bailarina da Companhia de Danca de Paracuru, em 6 de maio de
20009.
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A verba para a bolsa concedida pela Prefeitura atravessou dois mandatos e
faz parte da politica da atual gestdo municipal. Trata-se, segundo Sr. Ribeiro?’, de

um recurso direto do governo municipal. De acordo com o ex-prefeito:

“Soube pelo Flavio (Sampaio) que eles precisavam de ajuda do poder
publico e o que ele pediu nés demos. O trabalho deles é algo importante
para 0 municipio, é interesse dos jovens, desperta grande interesse, pois ja
séo 200 alunos. O Flavio deixou todos os interesses dele e da grande ajuda
para o municipio. [...] Esse trabalho veio do céu. E bom para os pais e
familiares. O que aparece, podendo ajudar, a gente ajuda. Aprendendo os
jovens vao para outros lugares, porque o desemprego aqui € muito grande e
no mundo inteiro”.

Por essa fala, entendo ser possivel perceber que ndo ha um plano de governo
para a pasta da Cultura no que diz respeito a danca. A liberacéo da verba me parece
ter sido viabilizada muito mais em consideracdo a historia de vida profissional de
Flavio Sampaio, por sua familia ser tradicional na regido, bem como pelo fato de sua
irm& ter sido vereadora no mandato de Sr. Ribeiro. Mais a frente, novos
investimentos municipais viriam para a Escola de Danca de Paracuru, em acfes das
secretarias de Educacao e da Acdo Social.

De fato, esse primeiro contato com um ente publico propiciou que, na
auséncia de Flavio Sampaio, fosse mantida a rotina do grupo até o seu retorno,
quando, desobedecendo a ordens médicas para descansar e se recuperar de uma
estafa, ele resolveu apostar ainda mais na dedicacdo dos meninos que iam
crescendo e demonstrando disponibilidade para inventar novos modos de

permanecer na danca.

2.3 Conjugacédo de desejos: devires imperceptiveis

O trabalho artistico desenvolvido entre 1999 e 2003 ja solicitava um piso
adequado, uma estrutura de sala de aula mais reservada para as criacdoes e
ensaios, que possibilitasse concentracédo e privacidade. Mesmo as aulas feitas nas
areias da praia, algumas vezes aproveitadas para amortecer certos movimentos que
estavam aprendendo, ja ndo eram suficientes face as configuracdes artisticas que
se atualizavam. Em comum, todos os envolvidos desejavam constituirem-se como

companhia de danga. Ndo mais aquela de danca de saldo. Porém, ainda assim, um

" Entrevista com o ex-prefeito José Ribamar Barroso Batista, em 3 de junho de 2009.
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formato profissional que fizesse frente a dedicagdo dos bailarinos e professores ao
que j& se delineava como Paracuru Companhia de Danca®® ha pelo menos trés
anos. Neste momento, os bailarinos estavam com idades entre 14 e 20 anos, sendo
gue a maioria tinha 18 anos.

Com essa conjungao de interesses em torno da vontade manifesta de dancar
profissionalmente, em 2003, ap6s voltar a morar em Paracuru, Flavio Sampaio
decidiu que era 0 momento de ter uma sede. Afinal, havia uma previsao de que
ficasse por pelo menos um ano de licenca do Teatro do Balé Bolshoi. Em fevereiro,
alugou a casa ao lado de sua residéncia e deu inicio a uma nova fase nessa relacao
ja mais intensificada com os bailarinos. Tao logo comecaram as aulas, nos finais de
tarde, em horario comum a todos, o espac¢o passou a ser chamado carinhosamente
de “Casinha”. “Foi quando a coisa ficou séria. Como se a gente tivesse acordado”,
diz a bailarina Rochele Conde?’. A bolsa fixa garantida pela Prefeitura era apenas
um inicio, mas para que os bailarinos pudessem sobreviver profissionalmente da
danca, Flavio vislumbrou que o novo percurso a ser tomado seria a implantacédo de
uma escola, talvez no formato de uma organizacdo nado-governamental, uma
associacdo sem fins lucrativos, que facilitasse a aproximagcdo de novas fontes
financiadoras do sonho deste grupo em permanecer juntos na danca. Para o diretor,
ministrando aulas os bailarinos poderiam organizar seu orcamento e manter a
dedicacdo a Companhia. Assim surgiu a Associacdo Danca Arte Acdo (ADAA),
entidade sem fins lucrativos proponente dos projetos que passaram a ser elaborados
para captar recursos junto a entes publicos e privados.

Essa decisao nao foi linear. Desenhou-se na medida em que os dias foram
ficando longos, & espera do final da tarde. Unico momento que fazia sentido na vida
de Flavio Sampaio: o encontro com o0s bailarinos. Nesse compasso de espera,
fazendo suas préprias aulas na Casinha, comecaram a surgir uns olhos de
curiosidade aqui, outros acola, gente que passava pela janela e esticava 0 pescoc¢o
para ver o que acontecia naquele novo espago que ganhava contornos na cidade. Ja
se impacientando de vontade de ocupar o tempo ocioso, Flavio passou a convidar

as criancas curiosas, e igualmente ociosas, para entrar, experimentar uns

%8 Logo no inicio o grupo oscilava entre os nomes Paracuru Companhia de Danca e Companhia de
Danca de Paracuru. Em 2005 ficou definida a segunda opc¢éo, porém neste inicio de 2010 o grupo
ogptou por Paracuru Companhia de Danca, frisando o nome do municipio em que moram.

% Entrevista com Rochele Conde, bailarina da Paracuru Companhia de Danca e professora da Escola
de Danca de Paracuru, em 5 de maio de 2009.
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movimentos, depois fazer uns passos acompanhados de musica, e, assim, 0s
objetivos da Casinha foram sendo ampliados, expandidos, definindo a préxima
aposta do grupo: a Escola de Danca de Paracuru. Momento, portanto, onde Flavio
entendeu que precisava ensinar aos seus bailarinos como preparar e ministrar aulas.

Fazendo um semi-giro em direcdo ao passado, o que observo é a constante
mobilizacdo desses dez bailarinos para manterem-se unidos e, depois de se
encontrarem com Flavio Sampaio, a atencéo deste para assegurar sua relacdo com
0 grupo, uma caracteristica do trabalho artistico que vém desenvolvendo. De um
lado, a insisténcia dos adolescentes em dancar, primeiro para garantirem sua
performance nos sabados a noite, na praca, seguindo para a formacdo de uma
companhia de danca de saldo e desdobrando-se a abertura do grupo a novos
estilos, novas experiéncias e uma nova configuracdo da companhia. Ao mesmo
tempo, Flavio Sampaio vinha trazendo sua experiéncia com uma carreira nacional e
internacional construida a partir da sua inquietacdo em aprender, de seu proprio
trabalho e empenho, o que exigiu dele também uma mobilizacdo e uma atitude de
articulacéao de vida.

A amizade dele com os meninos envolveu sabedoria de esperar os ritmos das
novas informagdes, compreender o melhor jeito de se aproximar e dispor de seu
conhecimento técnico, artistico e de vida, nunca imposto, mas generosamente
apresentado e aguardando o interesse dos adolescentes em ampliar a relacado que
se inaugurava. Cada um em sua singularidade, com temperamentos diferentes,
vivéncias distintas, conectados pelo desejo de dancar, sempre que possivel, ainda
que fosse preciso inventar maneiras de viabilizar essa danca.

A ética e a estética da existéncia de que tratam Nietzsche, Foucault, Deleuze
e Guattari, sdo dois substantivos que atravessam a amizade estabelecida por este
encontro, na conjugacao de maquinacdes para criar e recriar modos de se

relacionarem. E esta ética nas relacdes se da tal como descreve Flavio Sampaio:

“sou contra isso de que meu espaco termina onde comeca o espaco do
outro. N&o é assim o mundo. Eu acho que é assim: 0 meu espaco é até
onde vocé me permite que eu entre no seu espaco. Ai tem uma questao
ética muito forte. Se vocé permite que eu entre no seu espacgo eu vou ter
uma questdo ética de saber até onde, como, e ai jA entra uma questao
muito mais rica do que aqui acaba o meu territério e aqui comeca 0 seu,
dane-se vocé. Ndo é assim que acontece no mundo. Se ndo a gente teria
um monte de barreirinhas. Seja ético. A pessoa permite que vocé entre? Até
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onde? Vocé tem uma gama de conhecimentos ai muito maiores. A danca
muda muito isso”*.

Essa composicdao de forgcas vem se reafirmando potente no modo de
existéncia ético que ordena as relagdes. A Paracuru Companhia de Danca continua
mantendo encontros diarios, entre 17 e 20 horas, para ensaios, aulas,
experimentacdes de novas técnicas, criacdes de trabalhos. Os bailarinos continuam
recebendo bolsa da Prefeitura, atualmente no valor de R$ 135,00, para cada um dos
dez integrantes e o salario do professor fixo da Companhia, Adriano Araujo. Aqueles
que ministram aulas na Escola de Danca tinham um valor estipulado como salério e,
a partir de setembro de 2009, com a renovacdo da parceria com a Petrobras,
passaram a ter suas carteiras de trabalho assinadas. Alguns dos bailarinos também
ministram aulas em outros projetos da cidade, como o Nucleo da Escola de Danca
em Riacho Doce, a Casa do Idoso, o Pro-Jovem e o Programa de Erradicacdo do
Trabalho Infantil (PETI), bem como em cidades vizinhas, como Sdo Goncalo do
Amarante e Paraipaba. H4 planos de outras localidades e outras cidades vizinhas
implantarem projetos com danga, bem como as escolas publicas de Paracuru, o que
abre perspectivas de mais trabalho para estes bailarinos manterem-se em atuacao

na area e seguirem com as atividades da Paracuru Companhia de Danca.

2.4 Inventando procedimentos: maquinacdes artisticas, pedagogicas e
politicas

A amizade que marca a relagdo entre os bailarinos e Flavio Sampaio me
parece da mesma ordem do que o filésofo Jacques Ranciére conceitua como

partilha do sensivel. Segundo ele,

a articulagdo entre estética e politica se define através da ‘partilha do
sensivel’, que é este sistema de evidéncias sensiveis que da a ver ao
mesmo tempo a existéncia de um comum e as decupagens que definem
nele os lugares e as partes respectivas. [...] Essa reparticdo das partes e
dos lugares se funda sobre a partilha de espacos, de tempos e de formas
de atividades que determinam a maneira pela qual um comum se presta a
participacdo e pela qual uns e outros tomam parte nessa partilha. [...] Atos
estéticos sdo, portanto, configuracbes de experiéncias que fazem existir
novos modos de sentir e induzem a novas formas de subjetividade politica
(RANCIERE apud LIMA, 2007, p.24).

% Entrevista com Flavio Sampaio, diretor da Paracuru Companhia de Danca e da Escola de Danca de
Paracuru, em 7 de marco de 20009.
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Esse modo de partilha de projetos e desejos — pessoais que se aglutinam em
institucionais — atravessa a proposta artistica e pedagogica da Escola de Danca de
Paracuru, especialmente em sua metodologia, cujo caminho pode ser entendido
como cortes baseados em crencgas, conceitos, ideias e visdo de mundo (MARQUES,
2004) e, a0 mesmo tempo, como métodos e procedimentos que se dao numa
relacdo processual da qual ndo se tem controle dos resultados, mas que servem
como bussola, como uma cartografia possivel (DELEUZE, 1992; DELEUZE &
GUATTARI, 1997; KROEF, 2000). Uma proposta que esta constantemente sendo
construida, revista, reordenada. Uma singularidade que modifica a concepgéo e uso
dos referenciais do balé classico, como técnica escolhida para o trabalho técnico e
artistico. E se faz presente na configuracdo dos planos de aula, no tipo de
abordagem entre professor e aluno, com os pais, com os funcionarios da Escola e
com os financiadores. Nao ha modelos corporais, artisticos e pedagogicos ideais a
serem seguidos, mas conteudos a serem investigados, experimentados, observados
e analisados no processo. Se no inicio da Escola de Danca a referéncia era o
método Vaganova®, aplicado pelo Bolshoi, com o tempo o balé classico passou a
ser desconstruido por dentro de sua estrutura para tornar-se possivel em
configuracbes ainda ndo pensadas. Penso que reside ai um componente politico
que permeia as relacdes que séo estabelecidas ndo s6 em sala de aula como na
vida.

Neste momento, passo a apresentar momentos da elaboracdo da proposta
artistica e pedagogica da Escola e Companhia de Danga de Paracuru, um projeto
que nao estad formalizado em um documento, mas que se configura de modo
processual no plano cotidiano, entre reunides, praticas, conversas, consultas ao
método Vaganova, a videos de danca de diversos géneros, alguns textos de historia
da dancga, espetaculos que assistem, cursos com outros profissionais, a relagdo que
se da com os alunos e as questdes que eles suscitam. Trata-se de um método em
movimento, em constante reconfiguracdo. Os movimentos aqui delineados langcam
discussBes a serem degustadas nos capitulos seguintes a partir das articulacdes
que estabelecem com as questdes que perpassam a danga, as politicas publicas e

as politicas culturais.

%1 Método de ensino de balé classico, desenvolvido por Agrippina Vaganova na primeira metade do
século XX, na Russia.
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2.4.1 Movimento 1: das quadras a Casinha

L4 nas salas de aula de chédo rachado, nas quadras das escolas, enquanto
aqueles adolescentes comecam a experimentar danca, o0 modo de composi¢éo do
grupo fazia dessas existéncias um comum (RANCIERE, 2005; LIMA, 2007), onde
cada qual, em sua diferenca, participava deste coletivo dialogando, argumentando,
descobrindo caminhos de manter a acdo de dancar. O passeio pelos diferentes
géneros de danca, a ampliacdo da carga horaria dos ensaios, a dedicacao diaria que
foi se definindo, a concretizacdo de uma companhia de danca, a introducdo de
diferentes estilos artisticos, da danca de rua ao jazz e ao balé classico, tudo foi um

processo de ordenag0des e reordenacgfes que continua se mantendo dinamico.

“Até hoje a gente ndo entende como esse laco ficou tdo forte. Quando
procuramos o professor Flavio (Sampaio) ja estdvamos determinados de
gue queriamos continuar dancando. [...] Hoje a gente vé que por impulso ja
nos organizdvamos como uma companhia profissional. Foi algo que veio de
nés. A gente mesmo se cobrava aquela organizacdo. Quando a gente foi
vendo a coisa estava mudando. Se antes o objetivo era mostrar uma danca,
depois fomos percebendo que podiamos fazer uma dancga”, analisa Itatiana

32
Alves

Nessas discussfes conjuntas para definir o tipo de trabalho, a busca de
recursos para a concretizacao de seus planos, estabeleceu-se um procedimento no
grupo, que se profissionalizou inventando seus modos de existéncia. Todas as
decisbes sado da ordem da partiiha e da amizade. Esta forma de organizacao
encontrou reverberacées no modo de agir de Flavio Sampaio, que preza pelo
dialogo, pela argumentacdo e pelas diferentes opinides, sempre debatidas e
passiveis de serem modificadas no processo, no acontecendo. Uma relacdo que ndo
€ simétrica nem horizontalizada — embora Flavio Sampaio goste de dizer que é
apenas mais um “dos garotos” no grupo —, em que justamente a desigualdade e a
hierarquia produz rupturas que desterritorializam modelos e permitem o transito por
outros universos referenciais, numa atitude de experimentacdo, multiplicidade e
intensidade que configuram novos modos de vida, proprios da amizade de que trata
Foucault (ORTEGA, 1999; CECCATY, DANET & BITOUX, 1981).

Com as friccbes dessa amizade, em afetacbes mutuas e nao-lineares, o balé
classico foi ganhando espac¢o, sendo percebido por estes bailarinos como uma

técnica que trazia em si e na maneira como era utilizada por Flavio Sampaio um

%2 Entrevista com Itatiana Alves, bailarina da Paracuru Companhia de Danca, em 4 de marco de 2010.
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potencial para o amadurecimento profissional®®

da Paracuru Companhia de Danca.
Neste momento, entre 1999 e 2002, o processo de convencimento de Flavio
Sampaio residia na crenca de que o balé era uma técnica universal, “base para tudo”
e de que quem a dancasse estaria preparado corporalmente para dancar qualquer
outro género. Essa é uma afirmacdo controversa na area da dancga, pois esta
vinculada ao modo de pensar do periodo lluminista, em que a arte erudita, a qual o
balé classico € um exemplo na area da danca, era considerada referéncia como
seriedade e capacidade artistica que marcavam o profissionalismo do artista e da
obra. Trata-se de uma visdo de mundo universalista, do sujeito moderno. Questao
que serd melhor discutida no proximo capitulo.

Os bailarinos acataram o argumento e se dispuseram a experimentar esse
novo género, mesmo sentindo dificuldade de apreender aquele tipo de técnica em
seus corpos. Exigia um alongamento muscular que nado fazia parte do contetdo das
outras técnicas vivenciadas até entdo. Era preciso uma outra postura, outros modos
de preparacao corporal que ndo faziam parte do referencial destes moradores de
Paracuru. Um processo que ganhou em qualidade com o aluguel da Casinha, em
fevereiro de 2003, onde o0s ensaios e aulas eram mais reservados dos olhares
curiosos e moralistas dos alunos e comunidade em geral presente nas escolas que
vinham ocupando para realizar seu trabalho artistico.

No entanto, mesmo o balé sendo “totalmente oposto do que a gente fazia,
com outra anatomia, tudo aberto, diferente de como a gente nasceu”, como pondera
a bailarina Jocasta de Castro, ela afirma que “a gente queria muito, s6 ndo sabia
onde ia chegar. O objetivo ali era dancar e conhecer aquele outro tipo de danca™*.
Era um desafio que o grupo comecava a se colocar, por ora como uma proposta em
aberto, sem um fim pré-determinado, em paralelo com as aulas de danca
contemporanea e jazz, ministradas por Adriano Araujo, que foi oficializado como
professor residente da Companhia nesta nova fase. Minha impressédo € de que o

balé se impds mais em funcdo de essa ser a formacao de Flavio Sampaio, portanto

% Amadurecimento profissional pode ser entendido também como profissionalizagdo. Aqui essa
nocdo diz respeito a configuracdo de um artista ou grupo, constantemente dedicado a ordenar e
reordenar seus contelidos artisticos — habilidades técnicas e processos criativos — em que o objetivo
é sobreviver da danca. Para isso, apresentam coreografias, que podem ser entendidas como
produtos artisticos, em eventos, como festivais e bienais, para circular as producdes de artistas e
companhias em troca de cachés. Como processo criativo, cada artista ou companhia define sua
forma de trabalho, que pode ter uma finalidade definida ou a ser criada, inventada.

% Entrevista com Jocasta de Castro, bailarina da Paracuru Companhia de Danca, em 5 de maio de
2009.
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a técnica e o género no qual tinha maior dominio e experiéncia, sendo o que poderia
oferecer de melhor para o grupo de bailarinos naguele momento, uma vez que seu
desejo era estar em sala com eles e ndo apenas acompanha-los. Afinal, traz consigo
a idéia de que “a vida é aprender a contribuir com o outro. Eu aprendi de graca,

entdo posso ensinar de graca™*®

. Além disso, percebo que o balé, assim como o jazz
e a danca contemporanea, se tornaram elementos de transito por diferentes
universos da danca e, portanto, atuaram como fator de desterritorializacdo aos
modelos que tinham feito parte, até entdo, dos referenciais de danca de Paracuru.
Novidades que se instauraram neste contexto e mudaram o curso das relacdes,

alterando probabilidades e abrindo possibilidades de se tracar uma histoéria inédita.

2.4.2 Movimento 2: na Casinha com os primeiros alunos e financiamentos

Na Casinha, em 2003, Flavio Sampaio passou a reforcar as aulas de balé,
que se tornaram diarias, e a buscar como ferramentas de aula suas referéncias
imediatas: as aulas recebidas de seus mestres no Theatro Municipal do Rio de
Janeiro, o método de ensino que vinha modificando e o método Vaganova aplicado
pelo Bolshoi em Santa Catarina. Parecia, naquele momento, que era este o caminho
a ser trilhado no sentido de garantir a exceléncia artistica — entendida aqui como a
conquista da habilidade técnica dos giros perfeitos, das pernas altas, dos saltos
explosivos, precisdo muscular, bem como da leveza e graca proprios do balé. Era
esse modelo de corpo que seria lapidado, com alguma colaboracdo das aulas de
jazz e danca contemporanea que ja eram ministradas, simultaneamente, por Adriano
Araujo, durante o ano de 2002. Havia aqui uma finalidade definida: que essa
exceléncia artistica se revertesse em moeda de troca para angariar recursos para o
projeto e para dar a Companhia um respaldo para circular em festivais e, assim,
conquistar seu respeito no mercado da danca. Uma légica focada em resultados,
padroes e modelos. Dai o empenho pessoal de Flavio Sampaio para que as aulas

de balé fossem diarias.

“No comecgou o0 que motivou muito foi a empolgacdo. No comeco, eu creio,
gue nenhum dos dez que hoje aqui estdo pensavam nisso para a vida toda
ou profissionalmente. [...] Mas a coisa foi tomando um rumo e a gente foi
caindo na real até chegar um tempo em que o professor Flavio (Sampaio)

% Entrevista com Flavio Sampaio, diretor da Paracuru Companhia de Danca e da Escola de Danca de
Paracuru, em 7 de marco de 20009.
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fez uma reunido com a gente e disse: “isso vai crescer e quando isso
acontecer vai ser como um vulcdo”. [...] Eu acho que a coisa ainda vai
aumentar de responsabilidade”, diz Alexandre Santiago®®.

Neste momento, a Prefeitura continuava assegurando a ajuda de custo para
os bailarinos e o professor Adriano. Essa bolsa dada aos bailarinos foi um estimulo
maior para que O grupo permanecesse unido e mantendo o objetivo de
profissionalizacdo. O compromisso com a conquista de um mercado de trabalho em
danca ampliava e, 0 que parecia algo impossivel de acontecer — estabelecer uma
relacdo com a danga que pudesse render um retorno financeiro —, comecgava a
tornar-se ainda mais real.

Aproveitando essa entrada de milénio em que o momento era favoravel as
organizacfes nao-governamentais (SOTER, 2007), Flavio Sampaio resolveu ampliar
as atividades da Casinha, abrindo turmas para criancas e adolescentes. “As criangas
passavam com um olhar curioso e eu perguntava: “quer aprender balé?”. Elas
respondiam: “Balé?! Arré égua!”. Mas em junho (de 2003, quatro meses depois do
espaco alugado) ja eram 47 alunos com uniforme, barra e espelho na Casinha”,
conta Flavio*’. Como as aulas comecaram a ter horério regular e turmas fixas, ele
passou a preparar os bailarinos para que se tornassem professores. Todos os dias
um deles tinha que assistir a pelo menos uma aula. A noite, no horario da
Companhia, era 0 momento de rever o plano de aula, ponderar sobre a conducao
dos exercicios, 0s porqués de cada sequéncia técnica e o modo de abordar o aluno.

Com o tempo, as aulas eram preparadas em conjunto e um dos bailarinos
ministrava, sendo supervisionado pelo diretor. Entre as linhas gerais que se
configuraram como bussola na preparacéao de qualquer aula: construir com o aluno a
percepcdo de que a experiéncia com a danga ndo é so para que todos se tornem
bailarinos, mas que caso desejem seguir outro percurso, possam ser bons
profissionais em qualquer area, pessoas felizes; nédo falar com o aluno de forma
grosseira e com expressao de reprovacao, pois o respeito deve ser conquistado pelo
trabalho artistico que estd sendo realizado; nas corre¢cdes nunca dizer que estdo
errados, mas que pode ser melhor para evitar machucados e atingir objetivos

esperados; nao estabelecer competicdo entre alunos “melhores” e “piores”, e sim

% Entrevista com Alexandre Santiago, bailarino da Paracuru Companhia de Danca e professor da
Escola de Danca de Paracuru, em 12 de maio de 2009.

%" Entrevista com Flavio Sampaio, diretor da Paracuru Companhia de Danca e da Escola de Danca de
Paracuru, em 7 de marco de 20009.
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remanejar os alunos de acordo com as possibilidades do corpo naguele momento,
pois cada um tem a sua importancia e isso faz a diferenga, uma diferenca que € para
ser valorizada; assistir aos videos de danca reforcando as diferencas de géneros e
conteudos, sem eleger modelos a serem seguidos.

Alguns dos bailarinos argumentam que ao dar aulas eles passaram a
perceber melhor seus proprios corpos e posturas, pois cuidar do outro (o aluno) fazia
com que ficassem mais cuidadosos consigo mesmos, portanto uma relagdo com
contornos de partilha, de colaboracdo. Comecava a se delinear uma estratégia para
gue a Escola conquistasse financiamentos para o pagamento desses bailarinos que
agora se tornavam professores.

Um dos bailarinos, Lairton Freitas, passou a ser ainda mais pressionado pelos
familiares a trabalhar. O pai pescador ndo estava satisfeito com a escolha do filho
pela danca. “Em casa diziam: o que esse menino quer da vida? Isso ndo vai dar em
nada”, lembra Lairton®*. Em questdo a concepcédo de trabalho dos pais — formal e
estavel —, que vai sendo modificada com os filhos bailarinos, nesse novo mercado
gue comeca a se ramificar em Paracuru — instavel, porém em expansao. Foi quando
Flavio Sampaio recorreu mais uma vez a Prefeitura e o bailarino assumiu a fungéo
de secretario da Escola de Danca, sendo o primeiro a ter carteira assinada. O
governo municipal também comecou a fornecer lanches para os alunos.

Para a bailarina Rochele Conde, o respeito da cidade pelo trabalho
desenvolvido pela Companhia e Escola de Danca de Paracuru passou a ter
contornos mais precisos quando, certo dia, um 6énibus passou em frente a Casinha e

uma pessoa gritou “viado!”.

“O professor Flavio (Sampaio) ficou muito indignado. Fazia tempo que as
pessoas mangavam da gente. Entdo ele saiu da aula, pegou seu carro e fez
o Onibus parar. Entrou e disse a todos que exigia respeito para 0 nosso
trabalho, porque era sério, trazia beneficios para as criancas e a
comunidade e que aquele tipo de comportamento ndo era aceitavel. E deu
certo, porque melhorou muito a partir dai”, diz Rochele.

2.4.3 Movimento 3: da Casinha a sede, atos de resisténcia

Esse corpo que vinha sendo lapidado pelo balé classico e que seria capaz de

dancar qualquer coisa com as qualidades corporais oferecidas por esta técnica,

% Entrevista com Lairton Freitas, bailarino da Paracuru Companhia de Danca e secretario da Escola
de Danca de Paracuru, em 1 de abril de 2009.
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comecgava a enfrentar desafios para se afirmar. O nimero de criangas presentes no
processo seletivo para conquistar uma vaga nhas aulas de balé cresceu
significativamente — passou de algumas dezenas para 972 em 2005. Houve
também a expansdo do trabalho para o Nucleo Riacho Doce, préximo a um
assentamento, onde as aulas sao realizadas na Associacdo de Moradores do
Riacho Doce desde 2004%*. Portanto, o grupo de alunos também ampliou e
diversificou. Essa pluralidade aliada as configuracbes corporais dos bailarinos e,
agora, professores, que fogem dos padrées do balé classico, fez Flavio Sampaio
rever sua metodologia, seus procedimentos, sua bussola e até se perguntar se seria
o balé uma técnica universal, aplicavel em todos os contextos da danca.

Nesse movimento de repensar o foco de suas estratégias metodoldgicas e o
modo de abordar os contetdos, agora com um universo bem maior de alunos, foi
preciso ampliar ainda mais os espacos de aula. A Casinha, com sua Unica sala, ja
nao era suficiente para a demanda que havia sido cultivada. As aulas diérias de balé
eram mescladas com momentos de exibicdo de videos para diversificar o referencial
histérico sobre o balé e também de outros géneros como a danca contemporanea,
seguida de debate, algumas incursdes pelo forr6 e pela capoeira — transito por
esteredtipos e territorios da subijetividade ja pré-definidos —, para atender, nesse
momento, a uma expectativa da comunidade. Era, portanto, preciso mais conforto
para tantas atividades.

Alids, foram essas acdes que despertaram a atencdo da Petrobras, em um
dos Circuitos Petrobras de Vela, atividade que a empresa tem como pratica realizar
junto aos pescadores dos municipios litoraneos onde atua, geralmente apoiando
regatas ja existentes na agenda local. Em uma dessas festividades realizada na
praca da Igreja Matriz de Paracuru, em frente a Casinha, um dos funcionarios
responsaveis pelo Circuito Petrobras de Vela foi conhecer a Escola de Danga e
apresentou os programas da empresa que poderiam ser acessados. Logo em
seguida vieram recursos a partir do Fundo da Infancia e da Adolescéncia (FIA). Em
2005, a Escola de Danca de Paracuru adquire um terreno, doado pela Prefeitura,

gue sofre reformas em uma estrutura abandonada. O resultado é um sobrado que

% A comunidade que vive no assentamento Riacho Doce morava na Barra, proximo a area de
mangue, e, com o0 avanco do mar, as familias foram deslocadas para o novo local, em terreno doado
pelo governo municipal. Trata-se de uma parcela da populacdo que ha algumas décadas vivia da
pesca e da coleta de mariscos, mas que, com a retirada indiscriminada de frutos do mar, esta
buscando outras formas de trabalho.



49

hoje comporta duas salas de aula com barras e espelhos, dois escritorios, uma sala
de video com uma videoteca e biblioteca, uma cantina, uma sala de figurino e um
quintal — espaco inaugurado em abril de 2006. Todo o mobiliario foi comprado com
verbas da Petrobras, através da mesma linha de recursos. Assim iniciava a parceria
da empresa com a dangca em Paracuru.

Na nova sede o trabalho ganhou mais félego, a0 mesmo tempo em que a
maneira de perceber a proposta artistica e pedagogica passava por reordenacoes.
Uma proposta que se desmontava e tornava-se suscetivel de modificagcdes no
sentido de encontrar uma configuracdo mais prépria, mais singular, de transitar de
modo menos rigido por técnicas e meétodos fixos e codificados. O encontro
estabelecido entre Flavio Sampaio, os bailarinos da Paracuru Companhia de Danca
e os alunos, trouxe desafios tdo diversos para o0 conceito de corpo e de ensino que 0
diretor comegava a sentir-se mais seguro para experimentar e até definir alguns
procedimentos que surgiam na pratica e se diferenciavam dos modelos ja
conhecidos.

Essas mudancas ndo sao datadas. As reflexdes e praticas sdo processuais,
tracadas em dialogo constante. Ndo estdo dispostas em documentos escritos, mas
em conversagbes. Na tentativa de construir minha cartografia com a Escola de
Danca de Paracuru e a Paracuru Companhia de Danga, vou entrando e saindo
dessa danca com meus pensamentos contaminados por essa pratica. E traco uma
incursdo questionando o que teria tornado possivel o balé classico em Paracuru e a
aceitacdo desta técnica entre pessoas que nunca haviam tido contato com esta
modalidade da danca. Uma empreitada que nos remete a histéria do balé no
Brasil*’. Um pais colonizado** e habitado por europeus, com corpos miscigenados e
varias etnias que por aqui encontraram espago para viver, portanto com uma
variedade anatbmica de corpos consideravel em relacdo a Franca e a RuUssia,
paises onde esta técnica mais se desenvolveu como métodos a serem seguidos por
cartilhas e por modelos corporais estereotipados. O diretor pondera que o0s
professores de balé no Brasil ndo iam perder alunos por causa de uma configuracao
corporal que ndo seguia o padréo estabelecido por essas cartilhas. Para ‘dar um
jeitinho’ de agradar as filhas das classes dominantes, publico-alvo desta arte erudita

9 para um estudo mais aprofundado sobre a formag&o do balé no Brasil, consultar PEREIRA, 2003.
*! para uma discussao mais detalhada em torno da no¢éo de corpo colonizado, consultar LEPECKI,
2003.
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e sinal de bom gosto para a vida em sociedade, foi preciso criar uma série de frestas
para ajustes técnicos, como o encaixe da bacia e do tronco em corpos, por exemplo,
com estrutura mais volumosa no busto e no quadril.

Essa versatilidade ja fazia parte das experiéncias docentes de Flavio
Sampaio, no Rio de Janeiro. Mas ele tinha, num primeiro momento, preferido adotar
em Paracuru uma maneira mais rigida, ja reterritorializada, sobrecodificada, para
alcancar resultados mais rapidos em seus bailarinos e alunos, especialmente num
trabalho que ainda era recente na cidade e precisava conquistar respeito da
comunidade e dos possiveis financiadores que poderiam se unir ao governo
municipal. No entanto, uma outra percepcao trazida pelo trabalho diario com os
alunos e bailarinos vinha causando um deslocamento conceitual no diretor: o balé
classico poderia ndo ser uma técnica universal, adequada para todas as criacdes da
Companhia e da Escola de Dan¢a? Serd que em certos trabalhos coreogréficos o
balé ndo seria suficiente para o preparo corporal exigido, mesmo com treinamento
diario? Alem disso, ele vinha observando que, por maior empenho que houvesse na
realizacdo diaria de aulas, nem todos os alunos e bailarinos atingiam os mesmos
resultados, a partir do critério de desempenho, no mesmo tempo. Cada aluno tinha
seu momento para compreender e absorver os contelddos, ndo se podia mais
gueimar etapas em funcdo de resultados e elas passariam a ter como referéncia nao
mais a cartilha, mas cada um dos alunos em relacdo a si mesmos, em seus
processos de aprendizagem.

S&o questionamentos que produzem um deslizamento conceitual e estético
consideravel, que modificam de maneira irreversivel um  processo,
desterritorializando crencas, conceitos, idéias, visdo de mundo e que permitem
ordenacbes ainda ndo pensadas. Trata-se de um movimento que se faz no
processo. Faco, aqui, um exercicio de organizacdo a partir das inquietacfes que
perpassam as falas de Flavio Sampaio em diferentes momentos de nossas
conversas, ao longo da pesquisa e também de suas intervenc¢des na programacao
de formacdo nas quinta e sexta edicbes da Bienal Internacional de Danca do Ceara,
nos anos de 2005 e 2007, respectivamente, e na Bienal de Danga Conexédo Cabo
Verde ocorrida em janeiro de 2010, bem como na sua atuagao na organizacdo do
Festival de Danca Litoral Oeste, nas duas primeiras edi¢des, realizadas em abril de
2006 e dezembro de 2007, nas cidades de Paracuru, Trairi e Itapipoca, e, ainda, no

Curso de Metodologia do Ensino da Danca Classica, ministrado em Fortaleza nos



51

dias 3 a 5 de abril de 2008, como parte de uma formacao realizada em nove estados
do Norte e Nordeste, através do Prémio Funarte Klauss Vianna de Danga de 2007.

Penso que, embora houvesse certo receio de encarar essas duvidas, havia
novos modos de colocar as respostas que pediam passagem. Enquanto essas
respostas pairavam sem pouso, em devir, a Paracuru Companhia de Danca
comecava a ganhar os primeiros editais e financiamentos do Governo do Estado do
Ceard, como o Edital de Incentivo as Artes. Os recursos propiciaram que
coreografos de danca contemporanea com reconhecido trabalho no Brasil, como
Henrigue Rodovalho do Grupo Quasar, de Goiania (Goias), e Ivaldo Mendonca, ex-
bailarino da Cia. Deborah Colker e coredgrafo independente em Recife
(Pernambuco), pudessem vir a Paracuru para experimentar trabalhos mais
profissionais de composicao coreografica com os bailarinos. E o interessante € que,
para surpresa geral, a experiéncia anterior diversificada em danca é apontada pelo
grupo como um dos aspectos que estava fazendo a diferenca no desempenho dos
bailarinos, pela maior plasticidade do corpo, que transita por diferentes universos
referenciais.

Mas sera que os bailarinos estariam passando de um codigo a outro sem que
0 conceito de corpo, danca e de ensino fosse alterado? Essa é uma questdo que me
parece importante para entender que diferenga o trabalho da Escola de Danga e da
Paracuru Companhia de Danca fazem junto aos alunos. Flavio Sampaio traca
algumas ponderacdes sobre essa relacdo corpo, danca e ensino que dao algumas

pistas:

“Eu queria atingir o maximo de mecanismos possiveis. Eu queria
construir um corpo hibrido. Minha ideia € um corpo hibrido. Eu queria
oferecer a eles qualquer técnica que pudesse trazer para eles novas
possibilidades, abrir possibilidades, porque acho que a técnica ndo é o
objetivo, € um meio para se conseguir alguma coisa. A coisa € 0
movimento, é a criatividade. E eu quero chegar ai. Eu acho que essa
primeira fase da Escola é a de vocé conhecer a técnica. Légico que a gente
ndo pode podar a criatividade, sendo ela ndo aparece mais la na frente. A
criatividade tem que ir paralelamente. Mas é preciso uma preocupagédo com
a técnica para que ela possa dar sustentacdo. Eu canso de ver trabalhos
contemporaneos onde a técnica deixa muito a desejar. As vezes ha um
trabalho bonito, inteligente, um trabalho que faz vocé refletir, faz vocé
pensar, mas a técnica é desestruturada. [...] Minha ideia é ter um bailarino
gue ndo tenha no seu corpo impressa apenas uma técnica, apenas um
processo. Mas que ele tenha impresso varios processos e que ele possa
migrar de um para o outro com consciéncia e com agilidade. A minha ideia &
essa, a minha vontade é essa. Se eu consigo fazer? Nao, porque para eu
conseguir fazer isso eu teria que ter ajuda, um processo financeiro em que
eu pudesse ter mais processos vivos ali dentro. Mas a minha vontade é
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essa: um bailarino multicorporal, um bailarino que fosse mudltiplo. E
completamente diferente da minha formagéo. Quando eu comecei, balé ndo
era uma técnica, era uma crenca. Eu lembro que eu tinha muito jeito para
danca contemporanea, mais do que o classico. S6é que meu professor nao
me deixou fazer aula porque “aquilo” iria me retirar coisas, um estilo que
nunca mais me faria um bailarino (classico). Entao, nesse processo em que
eu ouco falar que o balé classico imprime isso, imprime aquilo, que essa
técnica imprime isso, imprime aquilo, acho que existem muito mais coisas
pré-concebidas do que realidade. Para vocé ser um bailarino classico, vocé
pode desconstruir aquilo rapidinho quando vocé tem uma consciéncia
corporal. Eu aprendi balé pela forma. Eu ensino balé pelo corpo. A primeira
coisa que eu ensino para o meu aluno é como segurar o anus*%. A primeira
coisa que eu aprendi foi como abrir os pés. Um é a forma, o outro € o que
vocé pode produzir com o corpo naquela estética. Minha grande vontade é
trazer processos mais filoséficos para a Escola, para que eles pudessem
entrar numa contemporaneidade de verdade, para que eu pudesse mostrar
gue com o balé classico eles podem ter um corpo normal, um corpo da rua.
Olha s6: outro dia eu estava organizando as fotos da prestacdo de contas
da Funarte®, das cidades que fui dar o curso, e é impressionante. E uma
foto sem fazer pose, mas o corpo dos meus bailarinos € completamente
diferente dos de Alagoas, de Recife, de Fortaleza, dos de Belém. Todos
eles sédo bailarinos classicos. E os meus ndo tém cara de que sao! Ai é que
esta a diferenca. Esta na mente. [...] Tem coisas que eu queria que eles
aprendessem que eu ndo aprendi. Eu ndo sei ensinar para eles. [...] Quando
a gente comeca a criar, a gente comeca copiando. Mas eles ja conseguem
fazer coisas assim que ndo é forma, é o sentido, que eu acho mais legal.
[...] Eu passei para eles que as coisas tém que ter um sentido, cada
movimento tem que dizer alguma coisa. E eles ja sabem disso de
pequenininho” (grifos meus)™.

O trabalho com os coredgrafos convidados coloca novos desafios para os
bailarinos, que sdo da ordem do desconhecido, do inesperado, das surpresas,
porque cada qual chega com sua maneira de trabalhar, com seu estilo, sua
ordenacdo estética, a0 mesmo tempo com um periodo limitado de trabalho
presencial, pois 0s recursos financeiros ndo sao suficientes para manter o
coreodgrafo por uma longa temporada. Isso requer agilidade, atencédo e dedicacao.
Embora com limitacbes, penso que neste aspecto estda sendo instigado nos
bailarinos aquilo que ndo fez parte da formacédo de Flavio Sampaio, mas que ele
entende como um diferencial para a atuacdo profissional de seus bailarinos no
contexto atual. Mais do que resultados imediatos, o diretor ja comeca a perceber que
0S processos sdo mais potentes para a Companhia, pois é na maturacdo, nos

ensaios que seguirdo para manter os repertorios vivos, que 0 corpo vai encontrando

*2 Flavio Sampaio passou a elaborar seu método de trabalho a partir da publicacdo do livro Ballet
Essencial, em 1996, pela Editora Sprint. O objetivo € apresentar solu¢des encontradas pelo autor ao
longo da carreira como professor de balé.

3 A citacdo diz respeito ao Prémio Funarte Klauss Vianna de Danca de 2007, que selecionou o
projeto de Flavio Sampaio.

** Entrevista com Flavio Sampaio, diretor da Paracuru Companhia de Danca e da Escola de Danca de
Paracuru, em 7 de marco de 2009.
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novas maneiras de (se) afetar artisticamente em relagdo aquele momento inicial com
os coredgrafos convidados.

Essa postura de curiosidade, de devorar o maximo de técnicas e de se expor
a diferentes processos criativos, a serem transversalizados, foi percebida pelo ator
Carlos Simioni, fundador do Lume — Grupo de pesquisa da UNICAMP, cujo trabalho
artistico e de preparacdo corporal, desenvolvido ha 25 anos, é baseado no teatro
fisico®. Em maio de 2009, por iniciativa da acdo de formac&do do Festival de Danca
Litoral Oeste, o0 ator passou dez dias em Paracuru e declarou estar encantado com o
interesse e disponibilidade de todos os integrantes da Paracuru Companhia de
Danca em aprender novas técnicas e novos modos de trabalhar o corpo
artisticamente, chegando a dizer que ali esta um grupo pronto para ser a terceira
geracao do Lume.

Tanto a percepcdo de Flavio Sampaio, de que estava lidando com corpos
diversos, como a disponibilidade dos bailarinos em aprender novas técnicas,
vivenciar processos de criacdo e preparacdo corporal, fizeram com que a relacéo
pedagogica entre a direcdo e a equipe de professores da Escola de Danca de
Paracuru e seus alunos passasse por revisdes de estratégia, o que implicariam em
modificagdes no processo de sele¢cdo e no modo de ensinar a danga, abrindo novas
possibilidades de ampliar uma dimensao ética e a estética, bem como diversificando
o modo de criancas e adolescentes se relacionarem com o mundo. Portanto,
também suas posturas politicas.

Embora a técnica do balé seja o elemento principal do trabalho realizado,
entendo, agora, que a poténcia deste projeto ndo esta focada nesse estilo, descola-
se para a danca, em como essa linguagem pode instigar nesses corpos téo
diversos, nesse dado contexto, nesse cruzamento singular produzido com a danca
em Paracuru, novos e inesperados agenciamentos, outras relagdes, novos modos
de vida, apesar das limitagdes de ordem financeira. E uma andlise que sera melhor

detalhada no segundo capitulo.

%> O Lume foi fundado por Luis Otavio Burnier, Carlos Simioni e Ricardo Puccetti em 1985, como um
nacleo de pesquisa da UNICAMP. E sediado em Bardo Geraldo, bairro de Campinas onde também
esta a universidade. O grupo é referéncia para profissionais e estudantes de teatro, performance e
danca.
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2.4.4 Movimento 4: na sede em novos tensionamentos, compreensdes
possiveis

De casa nova, com projetos apoiados pelo governo municipal e pela
Petrobras, bem como a conquista de recursos através de editais de instancias
estadual e nacional, um novo mapa de tensbes comecava a operar. Enquanto no
Brasil iniciativas com a danca vinham sendo consideradas eficazes no combate as
desigualdades sociais e a violéncia, bem como nas mudancas de comportamento,
com projetos voltados para o publico financeiramente carente (SOTER, 2007), Flavio
Sampaio ja ndo aceitava como um dos critérios para o ingresso na Escola de Danca
a condicdo social menos privilegiada economicamente. Para ele isso seria um
refor¢o na distingdo entre pessoas.

O seu desejo é selecionar criangas e adolescentes interessados em dangar, o
que os faz mais interessados em manterem-se como alunos regulares*®. Também ja
vinha sentindo desconforto em argumentar que a danca tinha como papel o combate
a pobreza, pois definitivamente este nunca havia sido seu foco de trabalho como
artista e como professor, portanto ndo seria como diretor. O objetivo era oferecer
aos alunos uma experiéncia em danca, que ele tinha vivenciado gratuitamente no
passado e agora entendia ser seu compromisso profissional e uma possibilidade de
ampliacdo da percepcdo de mundo dessas pessoas. O aluno Francisco Leandro
Martins de Oliveira, h& seis anos na Escola de Danga de Paracuru e professor do
Nucleo Riacho Doce, comunidade de assentados onde reside, analisa 0 que essa

experiéncia provocou em sua vida:

“Uma escola dessa chega e da um impacto na comunidade, um impacto
radical. Visdes vao ser mudadas, o respeito vai ser colocado em questéo,
valores principalmente, disciplina. Nao é porque vocé é pobre que vai ser
desvalorizado. Pelo contrario, se vocé é pobre é financeiramente, mas como
pessoa Vocé € rica e pode tanto oferecer quanto receber. [...] Se voltar ao
passado e ver 0 que a gente era para 0 que a gente é agora, a gente
evoluiu muito, poderia ter seguido outro caminho, mas estamos muito felizes
por ter escolhido o mundo da danga. [...] Logo que eu cheguei fui totalmente
nervoso, porque eu pensava que por morar numa comunidade bem humilde
e |a ter filhos de ricos, pessoas importantes de Paracuru, que viviam bem,
gue eu ia ser ignorado, mas foi bem diferente. Eles vinham e me
perguntavam como eu estava. E ai era o contrario, eu que ignorava as
pessoas. Mas elas continuavam me perguntando como eu estava, se estava
tudo bem, eu respondia e a gente foi comecando a criar um circulo de

“® A Escola de Danca de Paracuru funciona de segunda a sexta-feira e inicia suas atividades as 7h30,
com turmas de hora e hora, até 17 horas, quando iniciam as aulas e ensaios da Companhia, que
seguem até 20 horas.
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convivéncia. Eu cheguei la um bruto. Como a gente estd em fase de
formacéo, eu acho que um verdadeiro profissional é aquele que entra e sai
em qualquer lugar sem agredir ninguém™’.

Como a intensidade das relagbes, com a criagcdo de vinculos, se dava de
maneira processual, no qual o aprendizado tinha como referéncia o préprio aluno,
que comecava a ficar em turmas de faixa etaria diferente da sua, mas com
processos de apreensdo de conteudos semelhantes ao seu, ndo havendo um foco
tdo rigido no resultado, a selecdo dos novos alunos da Escola de Danca foi
modificada. Em agosto de 2008 foram abertas as inscricdes para o Ultimo processo
seletivo realizado até o momento. Depois de uma primeira etapa de conversas e
atividades praticas, os interessados que manifestaram o desejo de dancar passaram
a fazer aulas de setembro a novembro. Com isso, foi possivel para os inscritos
conhecer mais de perto o que seria o dia-a-dia neste novo ambiente e, a0 mesmo
tempo, ampliou a possibilidade dos professores analisarem o envolvimento, a
intencdo de dancar e a capacidade fisica para o trajeto que seria iniciado em 2009
com 0 novo grupo de alunos.

Um percurso que é feito de dedicacdo e desafios. Depois de duas sele¢des,
Paulo Vitor Lima de Sousa, de 13 anos, passou perto de ser o Unico aluno a ser
expulso da Escola de Danca. Instigado a dancar depois de assistir, em 2006, ainda
na Casinha, a aula do professor e bailarino Eduardo Teixeira, 0 aluno conta que
entre observar e fazer h4 uma diferenca e o fato de descobrir na danca um sentido

para sua vida o fez rever suas atitudes com aluno indisciplinado.

“Pensava que era muito facil, mas quando a gente chega tem que ter muita
vontade para ficar. E um trabalho muito pesado. Vocé tem que estar se
esforcando. E muito cansativo. Se vocé ndo tiver vontade de ficar, ndo fica
nao. [...] Quase todo dia um professor falava comigo, me dava um cardo. A
tida Léda (Sampaio)®® fala que eu mudei muito, que sou mais comportado.
Eles falavam que assim nao ia dar certo, que eu tinha que me comportar,
gue se eu gostava daqui tinha que saber me educar mais, ndo podia estar
fazendo as coisas erradas que eu fazia. Ai eu fui percebendo que eu
gostava do balé e fui parando com essas coisas. E os professores na escola
perceberam que eu estava mudando, as notas foram melhorando, minha
mae percebeu que eu estava mudando. [...] A m&e dos outros meninos que
me acompanhavam acabaram tirando eles porque ndo se comportavam. A
mae ndo me tirou ndo, gracas a Deus. O professor diz que ele ia me tirando

" Entrevista com Francisco Leandro Martins de Oliveira, aluno da Escola de Danca de Paracuru e
professor do Nucleo Riacho Doce, em 3 de junho de 2009.

8 Leda Sampaio é irma de Flavio Sampaio. Aposentada depois de ter trabalhado em escolas, foi
convidada a assumir a coordenacdo administrativa da Escola de Danca de Paracuru em 2007.
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para fora da companhia49, mas gracgas a Deus que ele ndo colocou. [...] Eu
ja tentei fazer flauta, teatro, mas eu nunca me dei bem. O balé até agora foi
0 Unico projeto que eu durei. Os outros eu ndo gostava. Ficava um més.
Flauta eu voltei trés vezes. E bom porque vocé se sente bem, mas nem
todo mundo é obrigado a gostar. J& me sentia bem no comeco, mas € bom
guando vocé supera seus obstaculos. Eles variam muito. Por mim eu
aprendia quase tudo sobre o balé, quem criou a danga, os movimentos. Nao
adianta vocé fazer sem saber. As vezes vou para a internet e descubro uns
nomes de quem criou uns movimentos™.

Encarar o ensino da danca numa relacdo processual é uma postura que
implica, portanto, ndo fazer da Escola um mundo cor-de-rosa, desconectado das
situagOes vivenciadas pelos seus alunos em casa, na comunidade, no mundo, em
seu universo de relagbes e interesses, mas estabelecer didlogo direto com seus
alunos e bailarinos, onde todo tipo de assunto pode ser discutido e onde
preconceitos de qualquer ordem devem ser desconstruidos, o que normalmente
acontece em momentos de intervalo, antes ou depois das aulas, mas que também
as perpassam sempre que considerados pertinentes ao tema da aula, a um
comentario, a uma postura diante de um contetido apresentado. E rotina, antes de
iniciar as aulas, que os professores perguntem como estdo os alunos, comentem
situagcOes que fazem parte do dia-a-dia — como paqueras, brigas na escola formal, a
saude, o humor.

Embora essas questdes quase nunca estejam direcionando o tema das aulas,
que ficam mais focadas nos conteudos técnicos do balé, elas atravessam de forma
transversal por diversos fluxos e linhas conjugados, em afetos que se déo na relacéo
entre corpos (DELEUZE, 2002). Os afetos, para Deleuze, podem aumentar ou
diminuir nossa poténcia de agir. A partir de Espinosa, o pensador francés diz que os
afetos tristes sdo aqueles que diminuem nossa poténcia de agir. “Por mais que se
diga “dancemos”, ndo se fica alegre” (DELEUZE & PARNET, 1998, p. 75). Ja os
afetos alegres sdo os que aumentam nossa agdo no mundo, o que multiplica os
afetos que envolvem um maximo de afirmacdo. Trata-se de um conjunto de afetos

que estdo presentes nos detalhes®.

9 E comum na fala dos alunos, pais e gestores a referéncia a palavra Companhia quando estéo se
referindo a Escola de Danca de Paracuru, e ndo a Paracuru Companhia de Danca.

*® Entrevista com Paulo Vitor Lima de Sousa, aluno da Escola de Danca de Paracuru, em 3 de julho
de 2009.

°! Detalhes, neste contexto, n&o contrapem-se a nocdo de um todo, mas diz respeito a acdes
microfisicas, micropoliticas, quase imperceptiveis, porém que causam uma outra ordenacdo de
mundo.
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Um exemplo dessa qualidade de afetos alegres diz respeito a uma situagao
vivida em sala por Flavio Sampaio em que um aluno, no primeiro dia de aula, bateu
em um colega. Ao invés de ficar bravo, o impulso foi abraca-lo e leva-lo para outro
espaco da Escola para uma conversa, o que resultou em um pedido de desculpas e
numa outra atitude em aula. Portanto, na reversao de um afeto triste que é bater em
alguém. Para o aluno Paulo Vitor, essa rede de afetos esta, ainda, na maneira como
seu comportamento inquieto e agressivo em sala, quando enfrentava os professores
e convocava os colegas a conversas paralelas, foi tratado sem gritos, mas com
didlogos, embora com decisfes que poderiam implicar sua saida da Escola e que o
fizeram rever o que de fato queria. Ja Leandro lembra-se de palavras que passaram
a fazer parte de sua vida: “com licenca”, “por favor”, “obrigado”, “bom dia”. E recorda
bem do primeiro dia de aula, em que todos os alunos foram chamados a entrar de
novo na Escola, mas s6 depois de dizerem “bom dia” ao atravessar a porta. Uma

licdo que aprenderam com bom humor, entre risadas.

“Sao dialogos que faltam no cotidiano da gente, em casa, na escola, onde
ndo ha paciéncia. A Escola pensa grande, mas ndo se esquece dos
detalhes e acho que os detalhes é que fazem a diferenca na vida de uma
pessoa, de um grupo, de uma coreografia’, diz Leandro®.

Este modo bem humorado, com atencao aos detalhes séo tracos do afeto que
marca a relacdo entre professores, alunos, funcionarios e direcdo da Escola de
Danca. Um afeto que potencializa a alegria que pode ser sentida logo ao cruzar a
porta de entrada da Escola. Basta entrar para ser recebido com olhares curiosos e
sonoras manifestacbes de um “bom dia”. Trata-se, a meu ver, de uma
desterritorializacédo da cordialidade civilizada formatada para o homem moderno, de
inicio do século XIX, a produzir uma nova configuracdo de cordialidade em codigos
que coreografam uma rede de relagBes singulares, em que o0 que esta em jogo nao
€ a passividade, mas a afirmacédo da vida em sua poténcia ativa.

Na hora do lanche e na espera das aulas uma conversa sem gritos e
agitacdo, mas com falas em volume baixo, para ndo atrapalhar a aula que esta
acontecendo, porém recheada de assuntos a serem colocados em dia, de ensaios
de sequéncias coreograficas ou mesmo invencbes e maquinacdes que se

processam nesse encontro entre colegas na “Salinha” — sala que fica no piso

°2 Entrevista com Francisco Leandro Martins de Oliveira, aluno da Escola de Danca de Paracuru e
professor do Nucleo Riacho Doce, em 3 de junho de 2009.
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inferior. Para Glauber Apolbnio da Silva, as situagdes mais marcantes em seu

convivio na Escola se deram nas atitudes diante de suas insegurancas.

“Vocé é mal educado, responde de qualquer jeito e o professor espera vocé
terminar e pergunta: terminou? Isso desarma. Comendo, chegam e dizem

para ver como 0s outros estdo comendo e procurar fazer o0 mesmo, mas

sem nos dizerem que estamos errados™”.

Esse observar o colega, ndo como um modelo, mas como uma possibilidade
de aprender algo novo faz parte da sala de aula. E interessante perceber que no
momento das corregbes técnicas, ao invés da turma dispersar em conversas
paralelas, os alunos ficam atentos ao que o professor esta explicando no corpo do
outro. Além disso, ndo ha constrangimento, nem vigilancia e coercdo, mas uma
relacdo diferente estabelecida em sala de aula a colocar questdes em torno do que

pode um corpo. Segundo Paulo Vitor,

“A nossa professora diz que é bom prestar atencao nas corre¢cdes do nosso
colega porque pode também estar acontecendo com a gente e a gente vai
se lembrar de corrigir na gente. Tem que ter muita concentracdo mesmo,
100% concentrado, sendo ndo vai fazer direito. Aqui ninguém é muito de
conversar, de ficar arengando um com o outro. Eles ensinam a gente a ser
muito unido”*.

Ao mesmo tempo em que as criangas e adolescentes iam se contagiando
dessa alegria, a direcdo e a equipe de professores iam transformando sua proposta
artistica e pedagogica. Afinal, o balé classico ja ndo era mais o0 mesmo. Provoca
desafios quando entra para a caixa de ferramentas® que vai colaborar para que
alunos e bailarinos o utilizem para fluirem na contemporaneidade da dancga, em seu
momento presente, atual, sendo um intercessor qualitativo para 0S processos
criativos e as producdes cénicas da Paracuru Companhia de Danca, referencial de
danca para a Escola. Acredito tratar-se da invencdo de um novo sentido para o balé
classico, pois as relagcdes o abrem para a percep¢do de um balé misturado com o

mundo, com a vida, portanto um balé-vida, um balé-mundo. E apesar dos reduzidos

*% Entrevista com Glauber Apolénio da Silva, aluno da Escola de Danca de Paracuru e monitor
capacitado pelo programa Jovem Aprendiz, em 2 de junho de 2009.

> Entrevista com Paulo Vitor Lima de Sousa, aluno da Escola de Danca de Paracuru, em 3 de julho
de 2009.

** para Foucault, as ferramentas diferenciam-se dos instrumentos. Enquanto este diz respeito a
ciéncia, a ferramenta fornece elementos para composicdo de uma analise que se faz junto com a
pratica, pois “é preciso que sirva, € preciso que funcione”, de modo que a teoria possa se multiplicar e
multiplicar (FOUCAULT, 2007a, p. 71).
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recursos para diversificar os géneros, o quadro de professores e mesmo para
convidar coredgrafos e professores com outras formacdes para residéncias artisticas
na Escola e na Companhia, Flavio passou a estimular, principalmente de 2008 para
ca, a criacdo entre alunos e bailarinos, provocando uma ampliacdo do que se pode
fazer com os processos criativos e 0s codigos que fazem parte da rotina da Escola.

Diante dos desafios, minha percepcao é de que o balé em Paracuru passa a
pergunta-se na origem: o que é o balé? E pensa e age a partir dai, ndo para
responder uma Unica resposta, 0 que incorreria numa outra modelizacdo, mas para
desafiar a si mesmo como possibilidade de pensar o impensado, de dangar o nao
dancado. E de dancar com o balé e ndo o balé. Para ilustrar essa minha observacéo
que rende uma discusséao, duas situagdes, duas fotos, me parecem trazer a tona a
dimensao das inquietacbes em Paracuru.

Uma delas é o ensaio de La Bayadere (A dancarina sagrada), um balé de
repertério ambientado na india, que estreou em 1877, em S&o Petersburgo (Russia),
criado por Marius Petipa, onde ha uma cena remontada por alunos da Escola de
Danca de Paracuru, em que um personagem masculino tem uma visdo com sua
amada replicada, no palco, em diversas bailarinas. Em um dos ensaios que
presenciei durante a pesquisa, a Vversao cearense acena para uma outra
possibilidade, que passo a narrar. O diretor, Flavio Sampaio, lan¢ca uma idéia: “e se
todos os bailarinos forem do género masculino”™? Siléncio na sala, um certo
constrangimento, seguido de sorrisos de meia-boca e, com um olhar curioso e certa
astlcia, uma nova sugestao surge: “professor, e se for uma personagem feminina
gue sonha com varios bailarinos?”, sugere uma das alunas. Faz-se, assim, numa
provocacao aparentemente fora de cogitacdo, num intervalo entre fazer e refazer,
possibilidades de atualizar, sob a perspectiva da pluralidade de relacionamentos
entre 0s géneros no século XXI, um balé pensado no século XIX.

O outro quadro diz respeito a criagdo da coreografia Balada, composi¢cao do
bailarino e professor Wanderson de Sousa. Mesclando balé, jazz, danca de rua,
numa construcao corporal mais autoral, o jovem coreografo traz frescor aos
repertérios ja aprendidos ao inovar a tematica. Observador do comportamento das
pessoas na noite de Paracuru, na praca e no forr6 do Aureni, Wanderson pinga
como um dos elementos que grifam a coreografia o fato de que tudo pode acontecer

numa balada, menos largar o copo. Dancas que estdo em dialogo com o contexto.
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Concomitante as novas ac¢fes artisticas e pedagogicas, que davam conta das
linhas flexiveis desse projeto em sua segmentaridade molecular, nas linhas duras,
na segmentaridade molar, das estruturas organizacionais, um programa realizado
entre marco de 2007 a junho de 2009, foi desenvolvido com alunos na faixa etaria de
14 a 18 anos. O Jovem Aprendiz da Petrobras, voltado para estimular a vocagao
profissional das comunidades onde atua a empresa, com foco principal em
profissdes voltadas para o seu quadro funcional, foi pela primeira e Unica vez
destinado a profissionalizacdo em danca, com o objetivo de capacitar monitores que
pudessem iniciar a carreira como professores. Nesses dois anos, 16 jovens formam
beneficiados na Escola de Danca de Paracuru, dos quais 80% ja saem com
atividades profissionais asseguradas em projetos da cidade e em municipios
vizinhos. Ao longo desse periodo cada aluno teve sua carteira de trabalho assinada
e recebeu um salario minimo para dedicar-se a esta formac¢do. Uma conquista que
ainda nao era realidade para boa parte dos bailarinos da Paracuru Companhia de
Danca.

Foi com esse recurso que Glauber Apolénio da Silva pode ajudar sua familia
a construir uma casa de alvenaria, no lugar de uma casa de taipa. Morando com a
avl, a mae e os irmaos na comunidade localizada no assentamento do Riacho
Doce, ele foi praticamente obrigado a integrar o projeto. Embora o irmao estivesse
ha trés anos na Escola de Danca de Paracuru, tinha 19 anos e excedia a faixa etaria
exigida para ingressar no programa Jovem Aprendiz. JA& a irma acabava de

engravidar. Com 14 anos, a oportunidade estava aberta apenas para Glauber.

“Eu achava estranho isso de usar calca curta e apertada. Para mim era
coisa de viado. Mas ai o professor Flavio (Sampaio) ficou insistindo com o
meu irmao, depois veio aqui em casa algumas vezes, falar com a minha
avo. Ele queria ajudar a nossa familia. Mas era ele entrar pela porta da
frente e eu pulava o muro do quintal. Até que minha avé acabou me
convencendo. Ele sabia que a gente podia ficar numa situagdo melhor. E
tinha raz&o. Hoje temos a nossa casa e eu fui me desarmando, me sentindo
bem e até j& uso calcdo mais curto que o Leandro nas aulas”, conta
Glauber™.

Apesar das evidéncias do sucesso do programa, através do qual 14 dos 16
monitores capacitados ja estdo inseridos em atividades profissionais na area da

danca — objetivo a ser atingido pela Petrobras —, o Jovem Aprendiz ndo tera uma

°® Entrevista com Glauber Apolénio da Silva, aluno formado no projeto Jovem Aprendiz pela Escola
de Danca de Paracuru, em 2 de junho de 2009.
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nova edicdo na Escola de Danca de Paracuru. O argumento € que esta ndo € a
vocacao principal do segmento em que a empresa atua, pois seu foco sdo as
atividades de exploracdo, producdo, refino, comercializacdo, transporte e
petroquimica, bem como distribuicdo de derivados, gas natural, biocombustiveis e
energia elétrica®” — o que n&o inclui a danca no rol de possiveis contratacdes de
funcionarios. No dia 3 de julho de 2009, na formatura dos monitores de danca,
representantes da Prefeitura, da radio local e o proprio Flavio Sampaio aproveitaram
a presenca de representantes da Petrobras para reafirmar a importancia da
continuidade desse tipo de formacao, considerando a expansao deste mercado de
trabalho na regido e o know-how da Escola de Danca em ofertar essa capacitagao.
Em vao. Por enquanto, a Petrobras optou por seguir com patrocinio direto®®,

Apesar do Jovem Aprendiz, houve um hiato entre 2008 e 2009 na relacéo da
Petrobras com a Escola de Danca de Paracuru, pois 0 recurso que era aplicado
através do Fundo da Infancia e da Adolescéncia (FIA) tem como um dos critérios do
tramite burocratico uma solicitacdo de verbas que passa do Conselho Municipal de
Defesa dos Direitos da Crianca e do Adolescente. Em 2008, o Conselho néo
renovou o pedido de financiamento, por acreditar ser uma renovacao automatica e
interna & empresa. Isso levou a Petrobras a firmar um acordo de patrocinio direto,
cujo tramite deixou a Escola de Danga sem verbas dessa fonte financiadora, no que
tange as atividades internas da Escola, até setembro de 2009. Neste més, um novo
contrato foi assinado e segue até setembro de 2010. Porém, Flavio Sampaio vem
mantendo contato com a empresa desde jA para assegurar a continuidade do
patrocinio e tentar adiantar-se aos impasses burocraticos.

Uma ginastica financeira que demonstra como é dificil dar continuidade a
projetos ndo sO sociais como artisticos no Brasil. Se num dado momento boa parte
dos alunos da Escola de Danca tinham direito ao almocgo, parte deixa de ter acesso
a esse beneficio por um tempo que a direcdo ndo pode determinar. Se 0s
professores tinham certo recurso previsto como pagamento pelos trabalhos
prestados, tém que contar com paciéncia e adiar planos pessoais. Os bailarinos e
professores Jefferson Freitas e Miliane Moura desistram das aulas da

especializacdo em Danca-Educacgédo, na Faculdade Catodlica do Ceara (Marista), por

" Formas de atuacdo assim elencadas no site da Petrobras, que podem ser acessadas pelo link:
http://www.petrobras.com.br/pt/quem-somos.
*® Para uma andlise das politicas culturais da Petrobras, ver Nascimento (2010).
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mensalidades em atraso. Ja o bailarino e professor Alexandre Santiago teve que
desfazer o plano de uma viagem a Campinas (S&o Paulo) que passou o primeiro
semestre organizando e que aconteceria em julho de 2009, com um curso no Lume
e uma passagem pelo trabalho da Abamba, projeto social realizado pelo bailarino
Beto Regina com meninos em Bardo Geraldo, bairro que também abriga a sede do
Lume. Portanto, um jogo entre a politica e a diminuigcdo da poténcia de agir, dadas
as condi¢cdes burocraticas, entendidas aqui como sobrecodificacdes das regras pré-
estabelecidas.

Entre linhas flexiveis e linhas duras, essa cartografia segue seu mapa
delineando um momento de muitas revisdes, ordenagbes e reordenagodes,
elaboracdes e re-elaboracées que ndo cessam, e que passam a direcionar mais
claramente a proposta em curso adotada como bussola artistica e pedagégica. Uma
mudanca de foco que vem exigindo mais didlogo com os alunos, com os bailarinos e
mesmo com 0s agentes financiadores, que ainda preferem se guiar pelos nimeros
exigidos nos relatérios que mensuram o combate a pobreza em sua linha mais dura:
a econbmica. O risco? Reduzir a poténcia da arte a dados numericos, estatisticas e
burocracias, fazendo da danca um ato administrativo.

No entanto, as questdes, posicionamentos, tensionamentos perpassam uma
rede articulada de agenciamentos que acontecem, ao mesmo tempo, no plano
microfisico, como denomina Foucault, e micropolitico, conforme Guattari, portanto se
dao no cotidiano, sdo quase imperceptiveis em suas mutacdes, mas acarretam
modificacdes que ndo tornam mais possivel retornar ao mesmo ponto, as mesmas
atitudes, as mesmas significacdes (GUATTARI & ROLNIK, 2005; DELEUZE, 1992).
Contagiam as acdes e se fazem nas velocidades e lentiddes da pratica, no conjunto
de afetos que estdo nos corpos (DELEUZE, 2002). E para ampliar essa cartografia,
percebendo as conexdes que atravessam a Escola de Dancga, no capitulo seguinte
0S questionamentos aqui levantados estardo transversalizados com as noc¢des de

corpo, danca e arte.



63

3 INVENTAR, CRIAR, COMPOR: ampliando universos existenciais

Entre movimentos de desterritorializagbes e reterritorializagbes, capturas
e linhas de fuga®®, a Escola de Danca de Paracuru abre possibilidades para novas
construcbes na relacdo entre danca e politicas culturais atravessadas por
concepcdes de corpo, arte, identidade, subjetividade, representacéo e singularidade.
Segue a configuracdo de uma cartografia possivel dessa historia singular, repleta de
encontros e agenciamentos que estdo ampliando 0s universos referenciais e,
portanto, os universos existenciais (KROEF, 2000) dos moradores de Paracuru. Sao
movimentos nos quais o fluxo de inquietacfes artisticas e pedagdgicas da direcéo,
professores e bailarinos da Paracuru Companhia de Danca e Escola de Danca de
Paracuru nos levam aos seguintes apontamentos: que compreensdes acerca de
corpo, danca e educacado atravessam essa experiéncia artistica e pedagoégica? Que
mutacdes sdo operadas no modo de inventar, criar e compor danca em Paracuru?
Trata-se de um recorte que nos leva a discutir o modo de ensinar e as
escolhas curriculares no ensino da arte e, mais especificamente, na area da danca.
Ao considerar que os contetudos estdo atravessados por percepcdes de mundo e,
portanto, valores, éticas e poderes instituidos, acredito ser imprescindivel uma
analise em torno das estéticas adotadas no ensino da danca, bem como os
percursos metodoldgicos, face a demanda da sociedade contemporanea. Essa
inquietacdo é atravessada, ainda, pelo fato de que, embora a danca seja uma area
de conhecimento em si, a rede de ensino formal tem aberto pouco espaco para o
aprendizado desta linguagem artistica, apesar da Lei de Diretrizes e Bases (LDB) n°
9394 de 1996 reconhecer a Arte como disciplina escolar obrigatéria e os Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) indicarem a danca como linguagem artistica a ser
estudada. Situacdo que colabora para que sejam ainda reduzidas as discussodes e
as reverberacdes do que se produz em torno deste saber nos diferentes setores da

sociedade.

* O conceito de linhas de fuga nao diz respeito a uma simples fuga. “A linha de fuga é uma
desterritorializaco. [...] Fugir ndo é renunciar as agdes, nada mais ativo que uma fuga. E o contrario
do imaginario. E também fazer fugir, ndo necessariamente os outros, mas fazer alguma coisa fugir,
fazer um sistema vazar como se fura um cano. [...] Fugir é tracar uma linha, linhas, toda uma
cartografia. S6 se descobre mundos através de uma longa fuga quebrada” (DELEUZE & PARNET,
1998, p.49).
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O ensino da danca tem se feito mais significativo no ambito das academias
particulares e, com mais frequiéncia, nos ultimos dez anos, em projetos sociais, onde
pouco ou nenhum destaque € dado ao desenvolvimento da sensibilidade artistica,
embora seja recorrente o discurso de que a danca produz mudancas significativas
de comportamento. Além disso, tanto nas academias como projetos sociais é rara a
articulacdo entre o conteudo técnico adotado com outros géneros de danca, bem
como nao € comum a preocupacdo em contextualizar historicamente o estilo
adotado e nem formular questdes acerca dos métodos e conteudos. Essa € uma
constatagdo evidenciada nas seguintes discussdes realizadas durante o0s
Seminarios de Danca — Ano 3 do Festival de Danca de Joinville (SC), realizado de
22 a 25 de julho de 2009: “A implantacédo da técnica Royal Academy of Dancing no
Brasil e a Escola do Bolshoi: danca tem franchising?”, “Escolas Publicas de Bailado:
gual o seu lugar no mundo de hoje?” e “Quem pode mesmo ensinar ballet?”, que
contaram com a participacao de representantes de instituicdes e mestres de danca.

Ha na fala dos mestres e representantes de instituicbes uma gama de
confusbes a respeito de termos como meétodo, metodologia, estratégias e
procedimentos de ensino. Algumas vezes todas essas palavras parecem caber na
palavra técnica. Em geral, ha ainda um foco no ensino tradicional e o uso da palavra
técnica como sindnimo de danca®. Talvez isso seja uma das consequéncias de
ainda ser recente a graduacdo em Danca no Brasil. Somente nos ultimos cinco anos
tem se dado um processo mais intenso de implantacdo de universidades em
diferentes estados brasileiros. A maioria dos alunos que chega a universidade passa
por uma formacao técnica em academias, onde os mestres ensinam pela “intuicao”,
pelo “talento”. Como diz o mestre Jair Moraes: “aprendi muito perguntando”. Técnica,
intuicdo, talento ndo garantem que um bailarino venha a tornar-se um artista. Ha
algo mais que atravessa essa discussdo e permite perceber que agenciamentos
podem potencializar a producdo de uma sensibilidade artistica.

Ao considerar que as estéticas corporificam alguma forma de poder e que
“ndo ha poética que ndo seja, ao mesmo tempo, também uma politica” (SILVA,

2002, p.126), é necessario nos questionarmos como e o quanto nds, professores,

® N&o é o objetivo deste estudo fazer essa segmentacdo entre metodologia, métodos, estratégias,
procedimentos, conteddos e técnicas de ensino na Escola de Danca de Paracuru. Seguindo o
pensamento de Deleuze e Guattari, gostaria de propor que essas nocdes fossem diluidas na prépria
compreensao do que seja fazer uma cartografia, que, no contexto artistico e pedagégico, funciona
como uma bussola a dar as coordenadas intensivas do campo de forcas em seus agenciamentos e
fluxos, em suas maquinacdes.
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alunos, pais, gestores e espectadores, estamos atravessados por um processo de
producdo cultural e social. Afinal, € preciso entender o que estamos ajudando a
fazer de nés ao selecionar conteudos e métodos de ensino. Para a tedrica do
pensamento Hannah Arendt (ARENDT, 1989), ndo ha reflexdo critica, inovacao e
nem acgdo politica sobre o0 mundo se ndo houver a conjugagcdo entre acdo e
pensamento. Michel Foucault e Gilles Deleuze, assim como Friedrich Nietzsche, nos
convocam ao “pensamento artista” (DELEUZE, 1992, p.120), em que a existéncia
deve ser vivida, experimentada tal como uma obra-de-arte. Para isso, na visdo da
educadora Isabel Marques (2001), é preciso perceber na arte uma forma de
pensamento capaz de articular seus proprios conhecimentos com a realidade sécio-
politico-cultural, de modo a tornar-se uma agédo com poténcia transformadora.
Acredito que a experiéncia da Escola de Danca de Paracuru e da Paracuru
Companhia de Danga mostra o interesse em fazer uma arte transversalizada com a
vida. Flavio Sampaio ndo se graduou no ensino formal, teve acesso a danca por um
projeto social e depois se profissionalizou fazendo aulas diarias com o corpo de baile
dos lugares onde trabalhou. Ele € de uma geracdo que acreditava que dancar se
aprende dancando e com a grande vantagem de viver no Brasil, um pais dancante
por “natureza” (MARQUES, 2003b). Porém, a sua atitude de querer compreender 0s
porqués de cada coisa aprendida faz com que o modo como ensine o balé ja nao
seja mais 0 mesmo em relacdo aos seus mestres, 0 que provoca um deslocamento
interessante em relacdo aos conceitos de corpo, danca e ensino e que reverbera
para outras dimensfes além da sala de aula. Que tipo de experiéncia a Escola de

Danca de Paracuru produz em seus agenciamentos?

3.1 Corpo: agenciamento e multiplicidade

Para compreendermos como a danca pode modificar o corpo, o filosofo

portugués José Gil nos alerta no sentido de que € preciso

ter uma idéia precisa desse corpo do qual se fala sempre como se
constituisse uma evidéncia inquestionavel. Ora, a partir do momento em
gue questionamos, ele torna-se inapreensivel: encontramo-nos desde o
inicio perante multiplos pontos de vista (GIL, 2004, p.55).

Pontos de vista que, numa dimensdo molecular, microfisica, podem ser

compreendidos como o conjunto de gestos, atitudes, procedimentos, regras,
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disposicbes espaciais e temporais que dao consisténcia concreta ou duracdo a
processos de reterritorializagbes resultantes de agenciamentos. Agenciamento
compreendido como mistura de corpos reagindo uns sobre o0s outros
(ZOURABICHVILI, 2004). Interessam, a Deleuze e Guattari, quais sao as
articulagbes possibilitadas nessa mistura de corpos que, por um lado, podem ser
agenciamentos potencialmente produtivos de singularizagdes, de diferencas,
ampliando as chances de que novos modos de se relacionar com o mundo se
inaugurem, “abrindo uma nova constelacédo de universos de referéncia” (GUATTARI,
1992); e, de outro, agenciamentos sociais que esperam certa adaptacao
normalizadora (GUATTARI & ROLNIK, 2005), em que as relacbes produzem
codificacbes e descodificagcdes, numa tendéncia a reproducdo e repeticdo de
modelos dados a priori. O que ira definir as dire¢cbes desses vetores é o poder de
afetacdo, em sua poténcia de sentir, pensar e agir, produzido no encontro entre
corpos. Um bom encontro aumenta sua poténcia de agir no mundo, sdo afetos
alegres; ja um mau encontro a reduz e sdo afetos tristes. Afetar-se de alegria €,
portanto, afirmar a vida.

Para ampliar a nogdo de afeto, que ndo se limita a uma afetividade, é
imprescindivel percorrer, ainda, o conceito de corpo. Gil segue propondo, a partir de
Deleuze, tratar-se de “um campo de forgas atravessado por mil correntes, tensoes,
movimentos” (GIL, 2004, p. 13). De Espinosa, Deleuze aprofunda essa nocao
através de duas maneiras de pensar um corpo. A primeira € uma proposicao
cinética, em que um corpo se define por relagbes de movimento (velocidades) e

repouso (lentidao) entre particulas, sendo uma maneira de viver.

€ pela velocidade e lentiddo que a gente desliza entre as coisas, que a
gente se conjuga com outra coisa: a gente nunca comega, nunca
recomeca tudo novamente, a gente desliza por entre, se introduz no meio,
abraca-se ou se impde ritmos (DELEUZE, 2002, p. 128 — grifos meus).

A segunda proposicao refere-se ao poder de afetar e ser afetado. O que esta
em questdo ndo é mais a forma do corpo, seus 6rgdos e suas fungdes, tal como
entende a biologia. Para Espinosa, corpos ndo sao substancias nem sujeitos, mas
modos e “concretamente, um modo é uma relacdo complexa de velocidade e de
lentiddo, no corpo, mas também no pensamento, e € um poder de afetar e ser

afetado, do corpo ou do pensamento” (DELEUZE, 2002, p. 129). Portanto, um corpo
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e definido em funcdo dos afetos de que ele é capaz, o que ndo se pode saber a
priori, apenas numa longa experimentacdo, com uma demorada prudéncia. Num
encontro, num agenciamento, codigos sdo embaralhados e, assim, desses afetos
sdo possibilitadas novas ordenacdes®™. O que constitui a estrutura de um corpo &,

portanto,

uma relacdo composta, de movimento e repouso, de velocidade e lentid&o,
gue se estabelece entre as partes infinitamente pequenas de um corpo
transparente. Como as partes vdo sempre por infinidades maiores ou
menores, em cada corpo ha uma infinidade de relacdes que se compdem
e se decompBem, de maneira que 0 COrpo por sua vez penetra hum corpo
mais vasto, sob uma nova relagdo composta, ou, ao contrario, p6e em
evidéncia os corpos menores sob suas relagBes componentes. Os modos
séo relacbes geométricas, porém fluentes (DELEUZE, 1997, p. 160).

Sendo assim, um corpo pode ser desde um animal, a um corpo sonoro, uma
ideia, um corpo social, uma coletividade, o qual, no conjunto dos afetos entre as
particulas, na mistura dos corpos, do que passa nos deslizamentos entre eles, nos
atravessamentos e tensionamentos desse campo de forcas intensivas, capta um
processo de composicdo naquilo que se da (DELEUZE, 2002). Conceito e vida,
teoria e préatica, compdem-se, entrelagam-se e, dessa maneira, tragcam um plano de
imanéncia, no qual ndo existem ideais a serem seguidos. Diferente do modelo
platbnico, que traca um plano transcendente separado da vida e habitado por
imagens e padrdes perfeitos a guiarem comportamentos e modos de pensar que sao
cOpias de um original, ao tracar um plano de imanéncia, um corpo se faz nas
relacbes que estabelece, nas informacbes, formacdes, conceitos, ideias que o
perpassam transversalmente. Isto porque, ao ser imanente “o plano nao precede o
gue vem povoa-lo ou preenché-lo, mas é construido e remanejado na experiéncia”
(ZOURABICHVILI, 2004, p. 46 — grifos meus).

Dessa maneira, faco uma livre aproximacdo entre Espinosa e a coreografa
alema Pina Bausch®. Ao partir da conceituacéo de corpo proposta pelo fildsofo e

7z

apropriada por Deleuze, é interessante destacar uma das frases mais citadas da

®L A opcdo pela palavra ordenagdo marca um posicionamento em favor do pensamento de Deleuze e
Guattari, pois o termo organizacdo tem como referéncia 6rgdos, no sentido de uma disposi¢ao
biolégica, uma nocdo que os autores abandonam em funcdo do entendimento de que corpo é
multiplicidade.

®2 pina Bausch (1940-2009) é uma coredgrafa de reconhecimento internacional que desenvolveu um
trabalho estético denominado Danca-Teatro, na cidade alema de Wuppertal, sendo considerada uma
herdeira da Danca Expressionista Alema, que surgiu nas primeiras décadas do século XX. Em suas
composicdes, os bailarinos vestem roupas cotidianas e, as vezes, se utilizam de textos.
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artista: “o0 que me interessa ndo € como as pessoas se movem, mas 0 que move as
pessoas”. E esse mover pode ser tanto o poder de afetar, como o de se afetar. Nem
passivo, nem ativo, Foucault (2007a) nos p0e a pensar sem dicotomias, sem
binarismos, sem as relacbes de duplos opostos dominante e dominado, teoria e
pratica, conceito e vida. Ao mesmo tempo em que eu produzo uma a¢cao no mundo,
sou afetado por outras acdes. E séo essas relacées que me configuram como um
corpo que estd em constante modificacdo, afetando e sendo afetado, num
encadeamento em rede, de corpos transversalizados, ainda que em maior ou menor
intensidade.

Esse modo de entender um corpo escapa de categorizacdes, de definicoes
fixas e imutaveis que o reduzem a condicdo de organismo biolégico. Tanto que
Deleuze utiliza o artigo indefinido um corpo e nédo o corpo, pois ndo é uma evidéncia
inquestionavel, como nos diz Gil. Tampouco se trata de um sujeito. Se em cada
corpo ha uma infinidade de relacbes que se compdem e se decompdem, em suas
velocidades e lentidbes, corpo é multiplicidade. Portanto, esses autores nos
propdem a ndo mais associa-lo a ideia de uma primeira pessoa do singular — eu —, e,
conseguentemente, de um sujeito, de um individuo em sua unidade inseparavel. Os
pensadores preferem o conceito de singularidade, que pode ser entendido como
multiplicidade e “implica numa disponibilidade permanente para a aparicdo de
qualquer ruptura de sentido que, precisamente, constituirdA um acontecimento”
(GUATTARI, 1992, p. 202), o qual podera abrir uma nova constelacdo de universos
de referéncia.

Um corpo, assim, é poroso, se faz continuamente nas relagbes com outros
corpos e pelas afetacbes ganha seus contornos, os quais estdo alinhavados néo s6
por linhas duras (regras, modelos, normas, padrfes), mas ao mesmo tempo por
linhas de fuga, que nada mais sdo do que pontas de desterritorializacdo, entendidas
como poténcia de criar o inusitado, 0 acaso, as surpresas, 0 imprevisto que, no
movimento das particulas (ideias, experiéncias, encontros, misturas), deslocam
territdrios e mobilizam a producao de outros universos referenciais. “Nao estamos no
mundo, nés nos tornamos, contemplando-o. [...] Tornamo-nos universo” (DELEUZE
& GUATTARI, 1997, p. 220). Enfim, um corpo-mundo.
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3.2 Danca-mundo: a arte de potencializar a vida

Ao considerar a no¢ao de um corpo-mundo, podemos ampliar a percepg¢ao a
respeito da danca de que tratamos aqui, uma vez que € uma experiéncia que se da
no corpo, que se faz corpo. Parafraseando José Gil, a danga, assim como a arte em
seus diversos modos, ndo constitui uma evidéncia inquestionavel e esta, também,
na ordem do inapreensivel. E relativamente comum que a arte seja definida, por
diferentes autores, como uma maneira de dar sentido para o0 mundo (BARBOSA,
2003; 2005; GOMBRICH,1999; COSTA, 2004). Deleuze e Guattari compreendem a
arte como produtora de um bloco de sensacfes que excedem a ordem do vivido e
cujo objetivo é nos fazer sentir as forgas e as relagdes de forgcas, os movimentos que
atravessam um corpo, em cores, sons, imagens, palavras, enfim, também em danca
(DELEUZE & GUATTARI, 1997; GUATTARI, 1992).

Os movimentos aos quais se referem os pensadores nada tém a ver com
agitacdo, com a danca que se faz como entretenimento e lazer, mas com arte. E a
arte estd no que passa entre os corpos, gerando um corte no fluxo do vivido,
fazendo a vida escoar por outros percursos, em diferentes sentidos. Neste aspecto,
retomando a coredgrafa alema Pina Bausch, interessada pelo que move seus
bailarinos, retornamos a José Gil, quando ele diz que “o sentido do movimento € o
movimento do sentido” (GIL, 2004, p. 44). Ao mudar o regime de escoamento de
uma energia, dando passagem a outros sentidos, com seus blocos de sensacéo,

a danca compbe-se de sucessGes de micro-acontecimentos que
transformam sem cessar o sentido do movimento [...] a gestualidade
dancada experimenta o movimento (0Ss seus circuitos, a sua qualidade, a
sua forca) [...] dancar é experimentar, trabalhar os agenciamentos possiveis
do corpo (GIL, 2004, p. 54-58).

O artista, assim, ¢é aquele que pesquisa sensacdes, inventando
procedimentos diferentes para fazé-las vibrar e delas extrair perceptos e afectos que
sdo, respectivamente, novas maneiras de ver e ouvir e novas maneiras de sentir.
Combinadas ao conceito, que diz respeito a novas maneiras de pensar (DELEUZE,
1992), produz-se movimento e, assim, deslocam-se posicionamentos,
compreensodes, relacdbes com o mundo, num infinito fluxo de agenciamentos. Nesse
deslizar, entre velocidades e lentidGes, impdem-se ritmos que, ao produzir uma
obra-de-arte, se diferenciam do vivido, o qual tem sua dimensdo e sua duracdo

alteradas.
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O artista acrescenta sempre novas variedades ao mundo. Os seres de
sensacao sdo variedades, como os seres de conceito sao variacdes e 0s
seres de funcdo sdo variaveis. E de toda arte que seria preciso dizer: o
artista € mostrador de afectos, em relagdo com os perceptos ou as visdes
gue nos da. Nao é somente em sua obra que ele os cria, ele os da para nés
e nos faz transformarnos com eles, ele nos apanha no composto (DELEUZE
& GUATTARI, 1997, p. 227)%.

A danca, como arte, tem essa poténcia de alterar ritmos, modos de (se) sentir,
pensar, perceber (nN)o mundo, mudando registros de referéncia. Por fim, “dancar é
fluir na imanéncia” (GIL, 2004), compor-se com a vida e com ela tornar-se danca-

mundo, arte-mundo.

3.3 Corpo e danca: do sujeito a subjetivacéo

A arte, e portanto & danca, universo habitado pela criagdo de outras formas
de sentir o mundo, interessa perceber um corpo em cujos contornos ha zonas de
abertura que permitem o transito a outros universos referenciais e existenciais.
Antes, porém, de aprofundar essa questéo, voltemos a Tomaz Tadeu da Silva, que
nos alerta ndo haver estética que ndo seja a0 mesmo tempo a corporificacdo de
uma forma de poder, de uma politica (SILVA, 2002). O que nos remete a Foucault,

que assim define o corpo:

superficie de inscricdo dos acontecimentos (enquanto que a linguagem os
marca e as idéias os dissolvem), lugar de dissociacdo do Eu (que supde a
guimera de uma unidade substancial), volume em perpétua pulverizacao. A
genealogia, como andlise da proveniéncia, esta portanto no ponto de
articulacdo do corpo com a histéria. Ela deve mostrar o corpo inteiramente
marcado de histéria e a histéria arruinando o corpo. (FOUCAULT, 2007a,
p.22).

Em linhas mais gerais, € possivel perceber em diferentes momentos
histéricos que, conforme os interesses hegemoénicos em jogo, certas narrativas e
discursos tomam corpo, tornando-se normas, padroes, modelos a serem seguidos e
que justificam dominagdes, decisdes politicas, comportamentos socialmente aceitos.

Sao territorializacdes que, embora tentem se constituir como fixas e iméveis, sofrem

® Os seres de sensacdo dizem respeito ao objeto da arte, enquanto os seres de conceito &0 objeto
da filosofia e, finalmente, os seres de funcéo dizem respeito a ciéncia. Essa é uma divisao didatica do
pensamento de Deleuze e Guattari, porém uma obra-de-arte ou uma pratica artistica pode ser
atravessada por todos 0s seres ao mesmo tempo, porém em maior ou menor intensidade.
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modificacdes ao longo da histéria, em funcédo das relagBes estabelecidas no campo
de forcas entre corpos, nos tensionamentos produzidos pelos diferentes
posicionamentos em jogo, conforme os fluxos e movimentos que estdo agindo num
dado contexto.

A afirmacao de Deleuze e Guattari, de que “somos segmentados por todos 0s
lados e em todas as dire¢cdes” (DELEUZE & GUATTARI, 1996, p. 83), j& anuncia
que ndo ha como analisar essas questbes de um ponto de vista estatico, mas
compreendendo a co-existéncia e a dinamica de pensamentos e a¢des, que se dao
ao mesmo tempo. Diante disso, um primeiro deslocamento que proponho, para
estabelecermos uma possivel compreenséo dos atravessamentos que perpassam a
danca, € a mudanca do estatuto de ‘corpo que pertence a um sujeito’, portanto corpo
instrumento, para o0 de ‘um corpo afetado e afetante em processos de
desterritorializacdes, reterritorializagdes, rupturas’, corpo vivo. Uma perspectiva que
esta diretamente ligada a constru¢des conceituais de identidade, sujeito e modos de
controle da subjetivacédo e sdo transversais a danca.

Seguindo alguns percursos dessas linhas mais gerais em suas
segmentaridades molares, estruturais, macrofisicas, de acontecimentos que deixam
tracos em nossa historia atual, a cartografia segue aqui destacando trés movimentos
que deslocaram percepcdes relativas a danca e ao corpo em determinados
contextos histéricos e que co-existem ainda hoje. Um trajeto que parece desviar-se
da cartografia da Escola de Danca de Paracuru, mas que, ao contrario, se faz
presente e me ajuda a elaborar uma inquietacéo do inicio da pesquisa, quando me
guestionava sobre como o balé classico poderia ser um género bem aceito pelos
moradores de Paracuru, embora seja um conhecimento estruturado ha séculos.
Perguntava-me, ainda, como seria possivel que esse género de danca ainda fizesse
sentido na sociedade contemporanea, inclusive pelo fato de eu ter passado por esta
experiéncia formativa e de, depois de ter ampliado meus universos referenciais,
esse estilo ndo significar mais uma técnica e uma estética fundamentais para se
dancar — diferente do que Flavio Sampaio pensava, no inicio de sua relacdo com os
bailarinos da Paracuru Companhia de Dancga.

Outros géneros pareciam, a meu ver, bem mais interessantes e instigantes
como arte e como formacdo. No entanto, Flavio Sampaio, agora por outros
argumentos, ainda entende essa técnica como uma ferramenta importante a danca,

descolando a discussdo do balé, como referencial Unico, e também da ideia de um
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balé como técnica universal. O diretor aposta no transito por diferentes géneros nao
se limitando a uma troca de cddigos, mas desejando que os alunos e bailarinos
tenham uma percepcao ampliada da nocéo de corpo, ensino e criacao artistica. Nem
sempre na Escola de Danca consegue avancar nesse sentido, considerando que o
balé € a técnica de referéncia de Flavio Sampaio e ele encontra limitagfes
orcamentérias para diversificar os universos referenciais dos alunos e bailarinos.
Mesmo assim, acredito que o deslocamento de ponto de vista ja lanca possibilidades
de compreender as mutacbes em curso em Paracuru. Essa discussdo sera
aprofundada ao longo da incursdo pelos trés registros histéricos da danca, aqui
destacados, e entrelacados com mudancgas relacionadas as ideias de corpo, sujeito
e educacdo. Mais adiante, essa discussdo sera importante para tracar as relacdes

entre danca, cultura e politicas publicas.

3.3.1 A danca de um unico sujeito

O primeiro registro de referéncia é o balé, que foi construido dentro da
sociedade de corte, a partir de uma adequacdo das dancgas pagéas para 0 contexto
dos palacios. Alguns autores dizem que sua criagdo aconteceu na lItalia, outros na
Franca, porém foi na corte francesa que sua estética se desenvolveu mais
fortemente, a partir do século XV, em consonancia com o Renascimento. No inicio
todos dancavam uma sequéncia de passos metrificada, com regras para o
deslocamento no espagco. Com o tempo, parte do bailado era apresentada por um
grupo especifico e, ao final, todos participavam, até que essa danca passa a ser
assistida por um publico ndo mais inserido na execucdo dos passos e comeca a
representar um ritual de poder, tanto o de dominar os cédigos de movimento (sinal
de etiqueta), como o poder em mostrar uma danca que simboliza a suntuosidade de
seu monarca. O balé, apresentado por artistas profissionais, serve como
propaganda institucional para os Estados-nacoes.

No contexto do lluminismo, mercantilizacdo, industrializacdo, o corpo é
compreendido como objeto da ciéncia e da técnica. O balé classico no século XVIII é
codificado, com movimentos tal como conhecemos hoje®*, e o corpo ganha forca e

vitalidade externas com grandes saltos e o equilibrio em sapatilhas de ponta, numa

® Para uma andlise mais detalhada sobre este periodo de formacdo do balé classico, consultar
Monteiro (2006).
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tentativa de vencer a gravidade, obter leveza e alcangar o etéreo (BOURCIER,
2001). As silhuetas deixam de ser garantidas pelos espartilhos para terem seus
contornos obtidos pelos muasculos moldados em atividades fisicas. Para o0s
bailarinos, assim como para os atletas, o corpo é um instrumento de trabalho, algo
qgue lhes pertence e deve ser afinado e cuidado. John Locke é um dos grandes
apoiadores desta nova concepcao de corpo e saude.

A danca metrificada, assim, passa a contribuir para o processo civilizatorio do
homem moderno. Segundo David Le Breton: “A sociedade de corte é o laboratério
onde nascem e a partir do qual se difundem as regras de civilidade que hoje
adotamos em matéria de convengfes de estilo, de educacdo dos sentimentos, de
colocacao do corpo, de linguagem” (LE BRETON, 2006, p. 21). Em sua obra Norbert
Elias pontua o controle das emocdes e 0 progressivo silenciamento do corpo, de
seus ruidos, impulsos e movimentos ao descrever as sociedades e seus costumes,
em especial a vida na corte (ELIAS, 1994).

Conforme Stuart Hall (2006), o sujeito do lluminismo, em que o homem era
unidade de medida de todas as coisas, baseava-se na concepcdo do individuo
centrado, unificado, dotado de capacidades de raz&o, de consciéncia e acdo. Ndo a
toa, o balé classico era caracterizado por bailarinos solistas e bailarinos do corpo de
baile. O centro da cena era o lugar mais importante a ser ocupado. Um Unico centro,
uma unica formagao, um unico objetivo, uma Unica identidade. Regras definidas pela
exatidao e precisdo de movimentos e comportamentos. Havia um modelo ideal a ser
seguido, cujo foco estava na forma. Os objetivos educacionais nesse referencial
dizem respeito ao modelo tradicional, de conteudos fixos, técnicos, utilitarios,
perspectivados no como fazer, em preservar o status quo como referéncia desejavel
(SILVA, 2002).

Na danca, a formacdo é direcionada pela forma, pela imitagdo, repeticéo e
reproducdo de conhecimentos e resultados previamente estipulados que sao
transferidos do professor ao aluno, num ato de depdsito. A finalidade € preencher o
aluno com os conteudos determinados pelas cartilhas, pelos métodos que se
universalizam. Tal como o publico dos grandes balés, o aluno é predominantemente
passivo, ambos recebem o que Ihes é apresentado, cujo contetdo ndo tem a fungéo
de suscitar nenhum tipo de problematizacdo (MARQUES, 2001). Um modo de
ensinar pelo qual passou o diretor da Escola de Danca de Paracuru e da Paracuru

Companhia de Danga em sua formacdo como bailarino e que também faz parte do
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modo de dar aulas de diversos dos colegas professores com 0s quais conviveu.
Uma concepcdo de mundo permeada pelo diretor-coreégrafo que dita regras e
movimentos ao corpo de baile, em que os bailarinos se colocam como instrumentos

da danca.

Silenciosos, intérpretes/alunos emprestam seus cOrpos passivos para que
idéias e ideais de outrem sejam veiculados. Corpos nesta situacdo de
ensino-aprendizado sdo continuamente ameagados caso as regras nao
sejam estritamente seguidas: contracenam com o fantasma da censura, do
desemprego, da perda de papéis de destaque [...] As redes de relacbes
educacionais implicitas em processos de criacdo semelhantes a este nao
raramente se transformam em redes de poder autoritario e de dominacgéo
gue ndo permitem a construcdo do conhecimento propriamente dita
(MARQUES, 2001, p. 106).

3.3.2 As dancgas de diferentes sujeitos

O segundo registro de referéncia diz respeito a danca moderna em sua
relacdo com a complexificacdo do mundo, a partir do surgimento das cidades. Com
0 inicio do século XX, a nocdo de sujeito € modificada e multiplicada. Vérias
identidades sao aceitas como referenciais, e sdo configuradas na interagédo entre o
sujeito e a sociedade, a exemplo das minorias étnicas e de género, que vao
ganhando espaco sob o discurso de respeito a diversidade. Segundo o Relatério da
Comissdo Mundial de Cultura e Desenvolvimento da Organizacdo das Nacoes
Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco): “Uma politica multiétnica,
plurilinguistica e que represente diferentes pontos de vista religiosos deve substituir
representacbes monoliticas” (CUELLAR, 1997, p. 310). Novos grupos, ento,
marcam suas identidades, seus centros de dominio, a partir do que lhes faz
diferentes em relacdo a outros grupos. Essa diferenca € entendida como oposigédo a
semelhanca, ao que torna igual os integrantes de uma mesma minoria, em
contraposicdo ao que os separa dos demais grupos, cujos critérios se estabelecem
por negacdo. Sao identidades que sofrem mudancas ao longo da historia, mas que
fixam posicdes através da representacdo “que estabiliza, temporariamente, limites
dessas identidades” (KROEF, 2000, p. 27). Conforme Hall:

O sujeito ainda tem um ndcleo ou esséncia interior que é o seu “eu real”,
mas este é formado e modificado num dialogo continuo com os mundos
culturais “exteriores” e as identidades que esses mundos oferecem [...] A
identidade, entéo, costura (ou, para usar uma metafora médica, “sutura”) o
sujeito a estrutura. Estabiliza tanto os sujeitos quanto os mundos culturais
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gue eles habitam, tornando ambos reciprocamente mais unificados e
prediziveis (HALL, 2006, p.11-12).

E nesse novo modo de organizagdo social e de trabalho, com a vida nas
metropoles, que se percebe o desenvolvimento de um novo comportamento que
Hannah Arendt denomina de sociedade de massa, do homem isolado preocupado
apenas com a manutencao de suas necessidades privadas e reduzido a condicao de
homo faber, que ndo mais se vé instigado a ocupar 0 espaco publico para exercer
sua acao politica. “Os homens perderam a capacidade de sentir e de pensar”, diz
Hannah Arendt (ARENDT, 1989, p. 526). Captando as forcas e as novas relacdes
gue tensionavam essa nova forma de existéncia, Hannah Arendt abre a obra Entre o
passado e o futuro, citando a seguinte frase do poeta e escritor francés René Char:
“Nossa heranca nos foi deixada sem nenhum testamento” (ARENDT, 1988, p.28).

A sensacdo de estarmos 6rfaos de um legado me faz pensar em Walter
Benjamin (1989), quando ele diz que a modernidade instaurou uma condicdo de
existéncia na qual a experiéncia esta interditada. Arendt parece complementar essa
impressao quando argumenta que o desespero do homem moderno é perceber que
nao consegue mais, no mundo em que vive, formular questdes adequadas e
significativas e muito menos dar respostas para as suas perplexidades. Como
alternativa para essa sensacgdo, € preciso que este homem interfira ativamente no
fluxo continuo e indiferente do tempo. E a sua tomada de posi¢éo, o corte que faz no
fluxo entre passado e futuro, resultando numa terceira forca que faz a existéncia
ganhar sentido.

Na danca esse fenOmeno das novas identidades, novas representagoes,
novos centros, foi responsavel por dar visibilidade a novas estéticas, que
acompanhavam a efervescéncia cultural das vanguardas modernistas®, em suas
tomadas de posicédo frente a esse mal-estar da complexificacdo das relacdes na
modernidade. Uma danca que se desenvolve com criacdes feitas apds a segunda
metade do século XIX e, sobretudo, na primeira metade do século XX. A francesa
Loie Fuller (1862-1928) inaugura uma danca livre de técnicas, com tecidos
esvoacantes, coloridos pelas luzes da recém-descoberta iluminacédo elétrica, por

Thomas Edson; a americana Isadora Duncan (1878-1927) fica conhecida por abolir

% Zigmunt Bauman tece uma interessante analise sobre o conceito de vanguarda que atravessa o
mundo moderno e pés-moderno no texto “A arte pdés-moderna, ou a impossibilidade da vanguarda”
(BAUMAN, 1998).
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as sapatilhas — um dos simbolos do balé classico — e dancar descalgca com tunicas
semelhantes as dos povos gregos; o austriaco Rudolf von Laban (1879-1958), que
por anos trabalhou na Alemanha, ficou marcado pela atuacdo no Monte Verita
(Suica), onde fazia experimentos corporais com bailarinos nus, em contato com a
natureza. Em comum, todos tinham o interesse em uma danca reflexiva, com espaco
para a pluralidade de corpos e idéias, que trouxesse para a cena as questdes de seu
tempo.

O projeto artistico do bailarino e coredgrafo Rudof von Laban era trabalhar
pelo coletivo, ao propor em sua dancga o pensar e o agir simultdneos. Nesse sentido,
penso ser possivel dizer que esta é uma danca politica, se aproximamos Laban do
pensamento de Hannah Arendt. Pesquisador das dancas folcléricas, o bailarino
viveu sua infancia em diferentes localidades, devido ao pai ser um diplomata. Laban
percebia que a experiéncia comunitaria, proporcionada por essas dancas, foi
substituida por habitos de agbes esvaziadas, com repeticbes mecanicas e
desconectadas das esferas social, politica, religiosa, econébmica. O homem néao faz
mais parte de um processo completo de producédo, apenas de uma parte da
confecgdo dos produtos. Para o artista, 0 homem moderno perdeu a capacidade de
se mover. Com olhar vazio e cheio de medo, segundo Laban este homem se
desconectou da sua experiéncia, que por sua vez perdeu o sentido (LABAN, 1978).

A danca desse “sujeito socioldgico” deslocou o foco das atencdes, que estava
no centro do palco, para o centro do ser. Os intérpretes da danca moderna
reivindicaram o “direito de criar invencdes pessoais na danca” (LABAN, 1978, p.
236) e elegeram o plexo solar ou o baixo ventre como centros de si e da sua danca,
como locais do corpo que impulsionavam o movimento. Tratava-se de uma danca
mais interiorizada, em consonancia com as pesquisas no campo da psicanalise, que
objetivava trazer a tona o que estava no inconsciente. Duplos opostos marcam uma
relacdo bindria com o0 modo de fazer arte e, assim, com o mundo:
consciente/inconsciente, queda/recuperacédo, contracdo/relaxamento. Tal como o
sujeito, que amplia suas matrizes identitarias, embora ainda preservando a ideia de
centro, a danca também se pluraliza, a0 mesmo tempo em que estabelece seus
modelos técnicos e seus métodos de criacdo referenciados em nomes préprios.
Desenvolvem-se, nesse periodo historico, outras técnicas que, no entanto, também
sao codificadas, a exemplo de Doris Humphrey e Martha Graham. Diversificam-se as

propostas, multiplicam-se as estéticas, 0s géneros, mas o0s centros de referéncia
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continuam existindo, fixando-se e codificando-se, a partir de uma organicidade dos
movimentos, guiados pela respiracdo, batimentos cardiacos, fluéncia livre. O que os
coreografos modernos buscavam era recuperar o movimento “inerente” ao ser
humano (MARQUES, 2003b).

Aproximando esse modo de dancar ao de ensinar, podemos tecer
aproximacdes com as teorias criticas, que desconfiam do status quo, das
desigualdades e se preocupam em desenvolver conceitos que nos permitam
compreender o que o curriculo faz (SILVA, 2002), quais suas finalidades em relacao
a construcdo social. Trata-se de uma concep¢do emancipadora, libertadora,
igualitaria, incentivadora de uma atitude autbnoma do sujeito, cuja preocupacao é
com o processamento de pessoas. Ha, nesta perspectiva, a ideia de um sujeito de
consciéncia a ser formado a partir daquilo que Ihe falta. Sem esse conhecimento
ausente, ndo h4 como superar a condicdo de dominado e atingir autonomia,
liberdade de escolhas e emancipagéo.

A educacdo do ponto de vista da teoria critica tem, assim, como papel,
adequar o sujeito a essa finalidade, construindo conteudos a partir de um dado
contexto, porém com foco na formacdo de um sujeito de consciéncia. A danca,
nesses termos, passa a ser mediacdo, meio para, um através do qual se atinge
como fim tais predicados de liberdade e igualdade, que s&o mais importantes do que
a danca em si, do que a producéo da arte em sua propria poténcia. E uma danca
focada na descoberta de um eu interior. “O processo, assim, torna-se bem mais
importante que o produto” (MARQUES, 2003b, p. 113). Nao a toa ha experiéncias
em que a danca perde-se no espontaneismo, no discurso de que todos tém o “dom”
“livre” e “natural” de dancar, que a danca € uma educacédo “integral”, “completa” e
“total” do ser, trata-se de um “direito” de todos (MARQUES, 2001, p. 82-83). Enfim,
danga-se para encontrar uma esséncia, um centro, uma consciéncia, um movimento
“natural”, fluido, cuja diferenca esta em distinguir-se do outro, numa relacéo dialética

de negacdao e de falta, de duplos opostos (dominante/dominado, sujeito/sujeitado).

3.3.3 Hecceidades em danca

Um terceiro registro que destaco viria no pés Il Guerra Mundial, no sentido do
sujeito pés-moderno, cuja identidade nédo é fixa, nem essencial ou permanente, mas

fragmentada, modificada continuamente, quebrando com a idéia de um centro,
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mesmo que efémero. A danga neste momento historico, a partir dos anos 60, é
contaminada pelo espirito do movimento hippie, pelo experimentalismo, pelo desejo
de quebrar regras, modelos, propondo outros modos de estar no mundo e de
produzir arte. As coreografias podiam ser improvisadas, terem suas sequéncias
ensaiadas divididas em numeros cuja ordem era sorteada antes de comecgar o
espetaculo, acontecer nos mais diferentes espacos, como o terrago de um prédio, a
rua, em que a relacdo artista e publico deixa de ser vertical e horizontaliza-se, com
propostas artisticas que se aproximam do cotidiano, em situacdes, figurinos e temas
gue passam a fazer parte da cena, assim como o proprio espectador, em
determinadas obras. O bailarino torna-se mais ativo, participando diretamente do
processo de criacdo proposto pelo coredgrafo, que inverte sua logica de criagdo com
sequéncias por ele elaboradas e a serem copiadas, para lancar questdes ao grupo,
de modo que os intérpretes-criadores assumam sua participacdo na composi¢cdo de
um novo trabalho, uma obra coletiva. Improvisagédo, experimentacdo, criacao de
novas técnicas e procedimentos de composi¢ao passaram a fazer parte do leque de
possibilidades que foi aberto na danca. O artista desloca-se do papel de mostrar
para o de propor uma experiéncia artistica a ser vivenciada junto com o espectador,
na relagéo.

O acaso e os movimentos ndo codificados como técnica comegaram a fazer
parte da criacdo em dancga, como arriscou o americano Merce Cunningham, para
guem ndo existe uma danca “natural’. Do ponto de vista do coreografo, a industria
cultural, a televisdo e o crescimento da industria de consumo “impossibilitavam ao
ser humano distinguir o que € hoje realmente inerente a ele (seus desejos,
necessidades e sonhos) do que é criado pelos meios de comunicacao” (MARQUES,
2003b, p. 169). Nesse aspecto, Cunningham aproxima-se de Laban, em uma frase
bem conhecida do bailarino: improvisar é esquecer. E assumir-se em seus
atravessamentos e, nesse cruzamento, singularizar-se, encontrar novas
possibilidades de mover-se e de estar no mundo, individuar-se. A coreodgrafa Yvonne
Rainer, também americana, langou a provocagdo: a mente € um musculo,
quebrando com a dicotomia entre corpo e mente, centro e periferia. Mente e corpo
deslizam-se. Nem o palco, nem o plexo solar ou o baixo ventre como centros, mas a
relagdo entre corpos.

Contagiado por tantas fissuras em torno da questdo “o que € danca’, ao

mesmo tempo em que uma gama de possibilidades sdo abertas com o movimento
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da Danca Pés-Moderna Americana, como a ndo-dan¢a — danga sem movimentos ou
sem a presenca do bailarino — e a diluicho do performer com o publico,
desglamourizando a presenca do artista na cena (BEL, 2003; LEPECKI, 2001),
Steve Paxton cria, na década de 70, o Contato-improvisacdo, experimento em que
dois ou mais corpos apdiam-se uns aos outros, numa relacdo de confianga mutua,
em que o equilibrio é dindmico e partilhado, mudando a todo o instante, conforme os
apoios vao sendo modificados na movimentacdo. Nao ha mais a ideia de centro,
mas de estar ‘em relacdo a’, na experiéncia e nela colocar-se no desafio de
encontrar respostas a situacdes inesperadas, imprevistas. Uma danca que,
atualmente, pode atender pelo predicado contemporanea, mas o que importa, para o
que se esta elaborando como uma danca-arte, € a percepcdo de uma danca
misturada com a vida, em sua poténcia de mover blocos de sensacdes, de mudar
paradigmas, uma danga-mundo.

Desfaz-se, assim, a nog¢do de sujeito, seja ele fixo ou movel, Unico ou
multiplo. O que ha sdo conjugacbes de forcas que ddo contornos a processos de
singularizacdo que se fazem sempre pela multiplicidade. Foucault, Deleuze e
Guattari, pés-estruturalistas, dao vazdo ao que denominam de processo de
subjetivacao, resultantes das relagées que se estabelecem na mistura entre corpos
na perspectiva do vivido. H4 autores que discordam dessa linha de pensamento, de
dissolucéo do sujeito, a exemplo de Stuart Hall, para quem ainda prevalece a ideia
de um eu e de um sujeito. No entanto, o que os pensadores da diferenca propdem,
como contraponto, € uma mudanca de légica, que se desloca das grandes
narrativas, dos cédigos a serem dominados, dos modelos, operados na légica da
representacdo, para a logica de um pensamento-mundo que opera pela diferenca
em si, percebida em relagcdo ao préprio referente e ndo ao de outrem, dai a
necessidade de desfazer-se de um eu e de um sujeito, que sdo noc¢des cuja légica é
a de se diferenciar pela negagéo do que esta no outro.

Por isso, considero instigante pensar, a partir de Foucault e com Deleuze, a
idéia de um corpo em constante construcado e desconstrucao, em seus processos de
singularizacdo, desterritorializa¢cdes, cuja poténcia estd nas linhas de fuga que
podem abrir fissuras nos sistemas de modelizacdo, possibilitando viver de maneiras
ainda ndo pensadas, ndo determinadas, ndo vivenciadas, cujos agenciamentos
geram territorios estaveis e, a0 mesmo tempo, provisorios, onde nao imperam

totalizacdes e nem absolutos. Ndo se trata mais da nogdo de um individuo que
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escolhe um ou mais modelos e adéqua-se a vida, numa perspectiva ja dada. Menos
ainda de substituir a palavra sujeito por corpo, mas de deslocar o conceito de
individuo para o de individuacdo sem sujeito, hecceidade, multiplicidade, uma vez
que nem todas as misturas de corpos se fazem entre pessoas, mas entre forcas,
idéias, particulas que se afetam mutuamente e cujas individuagbes se dao pelo
atravessamento de forcas. O que ha sdo corpos que se relacionam com o mundo,
afetam e deixam-se afetar e, juntos, estabelecem modificagcbes energéticas,
deslocamentos de sentido e de percepcdes de mundo, que dangcam em novas éticas
e estéticas, coreografias ainda ndo dangadas.

Falar em identidade nesse contexto parece nao fazer mais sentido, pois néao
existe porque estabelecer algo que crie distingdes e fronteiras tdo claras e evidentes
entre nacdes, povos e grupos e/ou minorias, enfim entre estéticas e poeéticas. E no
que tange a educacao poés-critica, essa percepcdo ampliada de um corpo-mundo,
em rede, num campo de forgas, o processo torna-se fundamental, assim como o que
se pode produzir a partir do encontro de corpos. Afinal, o “sujeito ndo passa de uma
invencao cultural, social e histérica, ndo possuindo nenhuma propriedade essencial
ou originaria” (SILVA, 2002, p. 120), o que nos leva de volta a Foucault, para quem
nao existe sujeito, a ndo ser como resultado de um processo de producéo cultural e
social. Nessa perspectiva, pergunta-se onde, quando, por que e por quem certos
conteudos foram definidos, considerando que o poder € capilar, esta em toda parte e
€ multiforme. Nao ha separacéo entre o conhecimento tradicional e os saberes que
perpassam a vivéncia cotidiana, pois ndo ha conhecimento fora dos processos, das

relagdes moleculares.

As teorias pés-criticas olham com desconfianca para conceitos como
alienacdo, emancipacéo, libertacdo, autonomia, que supdem, todos, uma
auséncia subjetiva que foi alterada e precisa ser restaurada. [...] O curriculo
tem significados que vd@o muito além daqueles aos quais as teorias
tradicionais nos confinaram. O curriculo é lugar, espaco, territério. O
curriculo é relacdo de poder. O curriculo é trajetdria, viagem, percurso
(SILVA, 2002, p. 150).

E nesses percursos o0 que passa sao modos de producdo da subjetividade,
que podem ser da ordem do controle dos processos de subjetivacdo, no qual séo
aceitos os sistemas de modelizagdo dominantes tal como sdo dados, seriados,
normatizados, centralizados; ou, e a0 mesmo tempo, tensionarem no sentido de um

processo de singularizacdo, em que ha reapropriacdo das subjetividades, abrindo
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vetores de criagdo, que sao dissidentes, transculturais, inventivos (GUATTARI &
ROLNIK, 2005). Segundo Guattari, a problematica micropolitica desloca-se do nivel
da representacdo para o da producao de subjetividade. Para ele, os “trabalhadores
sociais”, como os educadores, animadores e qualquer profissional que desenvolva
um trabalho pedagogico ou cultural atuam de alguma maneira na producdo de
subjetividade. A eles devemos interpelar se, nessa encruzilhada politica e

micropolitica,

vao fazer o jogo dessa reproducdo de modelos que ndo nos permitem criar
saidas para os processos de singularizacdo ou, ao contrario, vao estar
trabalhando para o funcionamento desses processos na medida de suas
possibilidades e dos agenciamentos que consigam pbor para funcionar
(GUATTARI & ROLNIK, 2005, p.37).

3.4 Danca como linguagem artistica: entre referente e devir

Os tensionamentos, nessa encruzilhada politica e micropolitica, se ddo ao
mesmo tempo em diferentes vetores. Deixar de operar na logica da representacao,
dos modelos ideais, da transcendéncia, da repeticdo, da reproducgéo, para operar na
l6gica da diferenca, da singularizacdo, implica diretamente na maneira como a
danca/arte € percebida em diferentes contextos. Enquanto diversdo, agitacao,
entretenimento, mediacdo a danca ndo se configura como arte, em sua poténcia
criadora e possibilitadora de abertura de novos universos existenciais. Como
modelo, danca que representa cédigos ja definidos e imutaveis com valor de palavra
de ordem, tampouco. Isto porque ora a danca € finalidade, com contetdos e formas
previamente determinadas; ora mediadora das relagcbes com o mundo, com
finalidades que fogem as possibilidades estéticas que podem ser experimentadas na
danca em si, como movimento, for¢a, fluxo que altera trajetérias e dao outros
sentidos para a relacdo com o mundo, em que a danca segue a logica utilitaria, de
um fim como o combate a violéncia, ocupar o tempo livre para evitar o uso de
drogas, controlar os comportamentos inquietos — discurso comum no ambito dos
projetos sociais.

Para delimitar bem a diferenca entre uma danca/arte (auto-)referente, fechada
em determinados componentes simbdlicos, e uma danca/arte-devir em sua poténcia

de abrir o sentido da experiéncia ao novo, ao impensado, ao imprevisto, gostaria de
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repensar o termo “linguagem” aplicado & danca®. Trata-se mais de um exercicio
para seguir na proposta de uma mudanca de légica na percep¢do da danca como
poténcia afirmativa da vida, em contraponto a arte como modelo, que opera na
l6gica da negacdo e da falta. Discussdo que sera retomada para tratar das
aproximac6des entre danca, cultura e politica cultural, no proximo capitulo.

Ao ponderar em que condicbes a danca € linguagem, posso seguir em
direcéo a ideia de uma gramatica, portanto o seu dominio implica na possibilidade
de um bailarino ou aluno de danca deixar a condicdo de analfabeto para a de
alfabetizado em danca, nos termos da teoria critica conforme Tomaz Tadeu Silva.
Ao compor uma obra € como se 0 artista escrevesse um poema, um conto, um
romance, cuja légica é entendida e pode ser verbalizada em palavras, ganhando um
significado — um territério fixo. Para isso, deve aprender os elementos que
configuram uma linguagem em danca, como as acdes (partes do corpo que se
movem), as dindmicas (como o corpo se move), o intérprete (Quem se move) em
relacdo a paisagem sonora e ao espaco. Sao elementos da danca aos quais Laban
denominou estudo do movimento e que integram a coreologia — estudo da danca ou
ciéncia da danca (PREFEITURA MUNICIPAL DE SAO PAULO, 1992).

Saber girar, saltar, utilizar os niveis espaciais e se deslocar em diferentes
dire¢cbes. Estes sdo alguns exemplos de elementos da danca a serem conhecidos e
dominados. Em geral, quando se trata de uma danca especifica, como o flamenco, o
balé, a danca de rua, o samba, 0 que percebemos é que cada género implica uma
combinacdo de elementos da danca que constituem o seu codigo, como referente
fixo, como sua identidade. Na medida em que essa compreensao segue a logica da
representacdo, do mundo simbdlico, o aluno e/ou o bailarino, antes destituidos de
conhecimento (formacéao/informacéao) e, portanto, analfabetos, sdo percebidos como
sujeitos autbhomos, emancipados, conscientes quando sabem se comunicar e se
fazem entendidos com a linguagem da danca. O sentido da dancga, portanto, fecha-
se em um significado (conteddo) e em um significante (forma), aos quais cabem a
pergunta: “o que isso que dizer?” (DELEUZE, 1992, p. 33).

Fernando Cocchiarale, na obra Quem tem medo de arte contemporanea?, faz

uma observacgéo interessante a respeito da relacdo do publico com a arte. Segundo

% Essa é uma discussao que pode ser melhor aprofundada a partir da Semiética, porém este n&o é o
objetivo desse trabalho, que ira se limitar a tracar diferencas conceituais gerais para repensar a
danca em outros temos e outras l6gicas que ndo estejam submetidas a Linguistica.
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ele, ha uma tendéncia do grande publico em gostar de obras nas quais eles possam
aplicar o verbo “entender”, limitando, assim, a amplitude das possibilidades de uma
experiéncia artistica. “Como as pessoas tém medo de sentir, elas entendem,
reduzem sua relacdo ao ato inteligivel e, por isso, esperam pelo socorro da opiniao
daqueles que sabem: historiadores, fildsofos, criticos, artistas, curadores...”
(COCCHIARALE, 2006, p. 14). Para Guattari, mesmo a economia das semibticas
icbnicas estaria subordinada a semiotica da linguagem, uma vez que a linguagem
pode interpreta-las (GUATTARI & ROLNIK, 2005).

Seguindo outro vetor, € interessante notar que Laban, na primeira metade do
século XX, ja pensava a danca independente da palavra e da finalidade, chegando a
associa-la ao ato de brincar, da experimentacdo de situacdes inimaginaveis. Para
ele, pensar por movimentos, ou pensamento-movimento, esta relacionado a um
“‘conjunto de impressdes de acontecimentos” para 0 qual ndo se tem uma
nomenclatura adequada, constituem experiéncias que fazem calar e sé&o
inexprimiveis de outro modo. Esse tipo de pensamento, para o bailarino, aperfei¢coa-

se no fazer e no dancar.

Quando nos movimentamos, nés criamos relacionamentos mutaveis com
alguma coisa. [...] O uso exclusivo de movimentos com um significado fixo
jamais resultara num trabalho de arte, pois é precisamente a combinagéo
incomum de movimentos que 0s torna interessantes para o publico. [...] o
artista e o bailarino [...] basear-se-4o0 mais no sentido do movimento do que
numa analise consciente do mesmao. [...] idéias e emocdes que ultrapassam
0S pensamentos passiveis de serem expressos em palavras (LABAN, 1978,
p. 109-153).

Para Guattari, o “mundo das representacdes vai ser apenas 0 mundo dos
significantes, concebidos segundo teorias linguisticas que reduzem a linguagem a
sistemas de oposic¢des distintivas” (GUATTARI & ROLNIK, 2005, p. 250) e, portanto,
ndo nos serve para hada, ao passo que a linguagem interessa enquanto
intensidades, fluxos, processos, coisas que nao querem dizer nada e que fazem
passar algo que se da na relagdo de corpos, naquilo que faz silenciar. Para o
pensador, a vida pode ser inventada mesmo quando todas as imagens sao
produzidas de antemao, pois interessa o que sera feito com elas.

O principal é livrar-se dessa espécie de redundancia, de serialidade, de
producdo em série da subjetividade, de solicitacdo permanente a voltar ao
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mesmo ponto. Penso que existem multiplos componentes de expressz?lo67
qgue ndo passam pela linguagem tal como é fabricada pela escola, pela
universidade, pela midia e por todas as formas de poder. A expressado do
corpo, a expressao da graga, a danca, o riso, a vontade de mudar o mundo,
de circular, de codificar as coisas de outro modo, sdo linguagens que néo se
reduzem a pulsdes quantitativas, globais. Constituem a diferenca
(GUATTARI & ROLNIK, 2005, p. 63-334 — grifos meus).

Trata-se, assim, em Deleuze, de uma logica de pensamento que ndo segue
um sistema racional, em equilibrio. E “como um vento que nos impele, uma série de
rajadas e abalos” (DELEUZE, 1992, p. 118). Junto com Foucault, o fil6sofo
argumenta ser preciso abrir as palavras, racha-las para que elas liberem vetores
imanentes, devires e invencdo. No que podemos pensar em rachar os cédigos da
danca, desmonta-los, reordena-los, criar com eles blocos de sensacfes, novas
maneiras de sentir, compor arte.

Seguindo, entdo, em dire¢do a danca/arte como devir, que ndo seja mediagcado
nem finalidade, mas encontro, agenciamento, experiéncia, € possivel perceber que
Isabel Marques (2001) propde, a partir de Laban, o dominio da linguagem da danca
no qual os elementos da coreologia ndo sdo estaticos e imutaveis. Sendo assim, a
coreologia pode ser entendida, no termos de Deleuze e Guattari, como um
agenciamento, e como tal, ¢, ao mesmo tempo, um territério esburacado, poroso,
cujos contornos fixos sdo estabilizacbes, em que se produzem significados e
referentes, porém provisorios; e também se constitui por pontas de
desterritorializacdo que geram descodificacdes e aberturas a novos sentidos, novos
agenciamentos, portanto lugar da criacdo. E isso se da na medida em que a
coreologia cria articulacbes mais amplas com os elementos socio-afetivos-culturais
(sub-textos da danca); com a histéria, musica, cinesiologia, estética, critica
(contextos da danca); e com repertérios, composi¢cdes, improvisacbes (textos da
danca). Portanto, nesta perspectiva, a rede de textos proposta por Isabel Marques
da poténcia a danca como linguagem artistica ao escapar a ldgica da identidade e
da representacéo, pois cria a possibilidade de inventar algo novo a partir do transito
pela coreologia, pelos textos, sub-textos e contextos, em seus cOdigos, cujos
elementos sao transversalizados em relacbes que irdo produzir sentido, por
conexdes entre o fazer, apreciar e contextualizar (MARQUES 2001; 2003b),

configurando-se como danca-mundo.

" Ao fazer uso da palavra “expressdo”, Guattari aproxima-se da nocdo de “modos de vida’ de
Foucault.
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Tal como um caleidoscopio, os elementos da danca — saltos, giros, acgdes,
dindmicas — s&o pecas de diferentes cores e formatos que, juntas, podem combinar-
se em uma infinidade de arranjos. E o inusitado € que a experiéncia é unica a cada
arranjo, como destaca a educadora. Nao ha como duas pessoas terem a mesma
visdo das pecas, uma vez que ao passar o caleidoscopio para outra pessoa, ha um
novo acomodamento que gera um agenciamento diverso do anterior. As pecas
também podem ser trocadas, a cada aula, a cada montagem de espetaculo, a cada
situacdo de aprendizagem, ampliando ainda mais as possibilidades de novas
experiéncias, novos encontros de corpos que irdo embaralhar os cédigos, desmonta-
los e dar-lhes sentidos. Através desses olhos caleidoscépicos, cada faceta nos leva
a uma concepc¢ao de outro mundo inteiramente diverso (BEY, 2001).

A poténcia da arte, para os autores da diferenca, reside, portanto, na
possibilidade de mudar a ordem do pensamento, de ao mesmo tempo em que algo
se estrutura poder se ordenar de outra maneira, na medida em que 0S cOrpos
estiverem se relacionando, num processo vivo. Portanto, delimito a no¢do de uma

arte-devir, considerando que devir é

jamais imitar, nem fazer como, nem ajustar-se a um modelo, seja ele de
justica ou verdade. Nao ha um termo de onde se parte, nem um ao qual se
chega ou se deve chegar. Tampouco dois termos se trocam. A questéo “o
gue vocé esta se tornando” é particularmente estipida. Pois a medida que
alguém se torna, o que ela se torna muda tanto quanto ele préprio. Os
devires ndo sao fendmenos de imitacao, nem de assimilacdo, mas de dupla
captura, de evolucdo nédo-paralela, ndpcias entre dois reinos (DELEUZE &
PARNET, 1998, p. 10).

No contexto pedagdgico, o entendimento da linguagem da dangca como arte-
devir, fluxo, em seu limiar a-significante, propicia que tanto o professor como a obra-
de-arte atuem como intercessores qualitativos a disparar a possibilidade do aluno e
do publico transitar por universos que tém vibrag&o intensiva e inventiva. E nessa
articulacéo, nesse agenciamento, no processo, que se distingue a simples agitacao
da danga como arte, em sua potencialidade de contédgio por afetos alegres, que nos
fazem mover (n)o mundo, com uma dimens&o ética, estética e politica.

Ao longo dessa cartografia, vou confirmando minha suspeita: na Escola de
Danca de Paracuru danca-se com o balé e ndo o balé. Se essa técnica é
processual, se cada aula pode ser modificada no acontecendo, a partir dos préprios

alunos que estdo naquela sala com aquele professor, se 0os conteidos vao sendo
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estruturados pelo professor na observacdo diaria da apreensdo no corpo dos
elementos estudados, se os repertorios e criacbes da Paracuru Companhia de
Danca € que passam a orientar 0 modo como Flavio Sampaio prepara suas aulas
para 0 grupo, em que a técnica configura-se como um processo Vivo, chego aqui a
uma composic¢ao afirmativa de que o balé € um dos elementos da danca que, num
contexto ampliado, gera danca enquanto linguagem artistica. O que vale para 0s
outros codigos como o jazz, a danca de saldo e certas experiéncias com danca
contemporanea, vivenciadas com o coreografo goiano Henrigue Rodovalho e o
pernambucano Ivaldo Mendoncga. Dai que esta pesquisa pode tracar um mapa de
tensBes maior na relagdo entre dancga e politicas publicas. Pois é o conceito de
corpo, danca e ensino que esta experiéncia coloca como desafio desterritorializar.
Para reterritorializar? Certamente, mas em fluidez, em linhas flexiveis. Ao mesmo
tempo em que se captura uma certeza, ela é colocada em questdo para gerar novos
aprendizados.

A partir dessa compreensdo de danca, parece-me interessante perceber que
as definicbes ensaiadas pelos bailarinos e os alunos da Paracuru Companhia de
Danca e da Escola de Danca de Paracuru fujam a logica representativa. Todos eles
tém muita dificuldade de definir em palavras a experiéncia com a dancga, o que me
parece um elemento potencializador do que passa na Escola, em suas intensidades.

O aluno Gabriel Alves, de 12 anos, explica assim:

“Eu via aquelas pessoas dangando na praca, aff € tdo bonito! Eu chorava
também, porque as musicas eram lindas. Ah, eu vou fazer balé! E até hoje.
N&o sei nem o que eu digo! Sabe o Balé Azul®®? Ah é muito lindo! Eu amo,
amo. Os solos... [...] D4 um aperto no coracdo. A musica me faz lembrar de
coisas. [...] A danca muda para melhor. Tipo assim, por exemplo, a pessoa
ficava suando no meio da rua, fedorento, mas na danca € um suor melhor,
um suor que vale a pena”®.

Ja o aluno da Escola de Danca e também professor do Nucleo Riacho Doce,

Francisco Leandro Martins de Oliveira, de 21 anos, diz:

“Dancar para mim é uma biodiversidade. Bio de vida e diversidade é onde
vocé aprende seus conhecimentos. Entdo dancar para mim é uma
biodiversidade. Ndo me vejo fazendo outra coisa. [...] Dancar para mim é
viver. Sinto uma coisa que nem consigo explicar. E como um fogo dentro

® O Balé Azul é um repertério da Escola de Danca de Paracuru, montado a partir de uma livre
inspiracdo em trecho de O Lago dos Cisnes, balé que estreou em 1877, em Moscou (RUssia).
% Entrevista com Gabriel Alves, aluno da Escola de Danca de Paracuru, em 3 de julho de 2009.
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de mim colocando para fora. Nao é dancar por dangar, fazer o movimento
por fazer. Quero passar alguma coisa de bom para as pessoas. Quando
termino de dancar sinto aquela energia fluindo no meu corpo, como se eu
ainda estivesse dancando. Eu ndo sei explicar o que é. Sei que rola e
acontece e da tudo certo. E viver. Nada mais do que um dia apds o outro,
com nossos objetivos, tendo as nossas metas e evoluindo junto com o
mundo, dando a oportunidade das pessoas se sentirem melhor. Sair do
anonimato e fazer enxame no meio do mundo. E como diz o pessoal o hip
hop: fazer enxame. E se movimentar, estar interagindo, dando opinides, se
reunir, fazer confraternizacdes. Coisas que a gente tenta fazer e mobilizar a
comunidade”” (grifos meus).

E mesmo afirmando que a danca é dificil, que precisa concentragéo, vontade
para seguir fazendo forca, Paulo Vitor Lima de Sousa, de 13 anos, a define assim:
“E como se estivesse voando. E uma coisa muito boa mesmo. S6 fazendo para
saber”™.

E o que importam as respostas? Para Deleuze, o objetivo ndo é responder as
questbes, é sair delas. E nesse movimento de saida, € que se torna possivel
observar uma danca em devir: processual, por intensidades, por cortes no fluxo da
vida, por reterritorializagbes, por surpresas. Ao Sse questionar na origem, a arte
contemporanea, ou melhor, o0 modo contemporaneo de fazer arte, que percebo se
alinhar ao pensamento pdés-estruturalista, nos convida a voltar sempre ai. Afinal, os
“devires sdo geografia, sdo orientacdes, direcdes, entradas e saidas” (DELEUZE &
PARNET, 1998, p. 10) — um jeito de pensar muito parecido com os modos de
ordenar a danca.

Quando entdo se comeca a dancar? Reside ai um desafio interessante para
questionar com qual conceito de danca se esta operando e, ao mesmo tempo, com
que referenciais pedagogicos. E, portanto, uma tomada de posicdo politica. Para
Guattari, trata-se de perguntar:

como chegar a falar sem dar ordens, sem pretender representar algo ou
alguém, como conseguir fazer falar aqueles que néo tém esse direito, e
devolver aos sons seu valor de luta contra o poder? Sem dlvida é isso,
estar na propria lingua como um estrangeiro, tracar para a linguagem uma
espécie de linha de fuga (GUATTARI, 1992, p. 56).

" Entrevista com Francisco Leandro Martins de Oliveira, aluno da Escola de Danca de Paracuru e
Erofessor do Nucleo Riacho Doce, em 3 de junho de 2009.

! Entrevista com Paulo Vitor Lima de Sousa, aluno da Escola de Danca de Paracuru, em 3 de julho
de 2009.
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3.5 Artistar: os afectos de uma experiéncia-mundo

Vocé tem asas? Essa é uma das perguntas que Flavio Sampaio faz aos
alunos que participam da selecdo para a Escola de Danca de Paracuru. “Eles
respondem que nédo. Ai a gente diz que ndo sabe se quem nao tem pode passar,
porque e se depois for preciso jogar um aluno pela janela! Logo eles voltam atras”’?,
diz em tom de brincadeira o diretor. Uma pergunta inusitada e aparentemente boba,
provocativa de risos, mas que para ele é importante para despertar no aluno uma
sensacao de estranhamento e a abertura de novos possiveis, de inventar uma saida
para essa pergunta esquisita, de perceber que, quem sabe, se pode voar com outras
asas. Entendo essa provocagdo como um devir-asas que ficard pairando na
imaginacéo dessas criangas e adolescentes, como a instigar uma mudanca no fluxo
de suas vidas no plano cotidiano.

Quando o professor se posiciona como um criador de situacdes de
aprendizagem, como um intercessor qualitativo’®, alguém que inventa um problema
antes de encontrar a solucao, ele amplia as possibilidades perceptivas do aluno, que
passa a ousar mais, a imaginar mais, a criar também problemas, a artistar. Um
substantivo tornado verbo pela educadora gaucha Sandra Corazza (CORAZZA,
2006). Como verbo, entendo que o substantivo artista € justaposto a acdo. E como
acdo conectada ao pensamento, pode dizer respeito a um agir ético, estético e
politico, 0 que nos aproxima novamente de Hannah Arendt e dos pensadores da
diferenca, como Nietzsche, Foucault, Deleuze e Guattari, propositores de uma acao
e um pensamento colados a vida e a ampliacdo de suas potencialidades.

Um professor ensina a artistar quando faz de sua aula uma obra-de-arte,
extrai dela afectos, novas maneiras de sentir, que € o modo de filosofar proprio da
arte. Para Deleuze e Guattari, a arte € uma das trés grandes formas de pensamento,
ao lado da ciéncia e da filosofia, estas tendo como objetos criar funcdes e conceitos,
respectivamente, enquanto a arte cria agregados sensiveis — cores, sons, imagens,

movimentos. Cada qual, a sua maneira, gera um modo de pensamento que se

"2 Entrevista com Flavio Sampaio, diretor da Paracuru Companhia de Danca e da Escola de Danga de
Paracuru, em 4 de junho de 2009.

% Intercessor qualitativo é, segundo Deleuze, um disparador da criagdo, constituem o inesperado, a
nova sintaxe, as mutacdes. “Podem ser pessoas [...] mas também coisas, plantas, até animais, como
Castafieda. Ficticios ou reais, animados ou inanimados, é preciso fabricar seus préprios
intercessores. [...] Eu preciso de meus intercessores para me exprimir, e eles jamais se exprimiriam
sem mim: sempre se trabalha em varios, mesmo quando isso ndo se vé. E ainda mais quando é
visivel: Félix Guattari e eu somos intercessores um do outro” (DELEUZE, 1992, p. 156).
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define no enfrentar o caos, tracar um plano, esbocar um plano no caos. No caso da
arte, o plano a ser tracado é o de composi¢ao, habitado por sensa¢cbes compostas,
cujos agregados sensiveis passam pelo finito para reencontrar e restituir o infinito
sob a acdo de figuras estéticas — como as obras-de-arte, um espetaculo —, ainda
gue provisorias, que aqui podemos entender até mesmo como uma aula.

A arte amplia, assim, os universos existenciais pela capacidade de invencéo
de coordenadas mutantes, por engendrar qualidades de ser inéditas, ainda néo
vistas e nem pensadas, nhum dado encontro de agregados sensiveis que dao
consisténcia a um bloco de sensacgdes, cuja poténcia reside em deslocar e produzir
sentidos. O artista, e aqui podemos falar do professor e do aluno de arte/danca, €
guem mergulha no caos e extrai uma ordenacédo, que ira propiciar uma experiéncia
estética. Nesse sentido, o afeto pode ser entendido como o encontro de corpos que
embaralha signos, enquanto o afecto é o que se produz, o que se ordena desse
acontecimento, que mutacdes e novos agenciamentos resultam dessa relacéo de
corpos e forgas.

Assim, a consisténcia de um plano de composicdo se da pela poténcia
estética de sentir. “Toda sensa¢do é uma questdo, mesmo se so o siléncio responde
a ela” (DELEUZE & GUATTARI, 2005, p. 251). E é o sentir que, de acordo com Félix
Guattari, “talvez esteja em vias de ocupar uma posi¢céo privilegiada no seio dos
Agenciamentos coletivos de enunciacdo” (GUATTARI, 1992, p.130). Poténcia que se
estabelece na experimentacdo e na criacdo. Ao reordenar o mundo, ao
reposicionarmo-nos diante de um fato, ao darmos um novo sentido a uma historia,
nos aproximamos do que o pensador denomina novo paradigma estético que “tem
implicacdes ético-politicas porque quem fala em criacdo, fala em responsabilidade
da instancia criadora em relacao a coisa criada, em inflexdo de estado de coisas, em
bifurcacdo para além de esquemas pré-estabelecidos” (GUATTARI, 1992, p.137).

Portanto, € no modo de artistar, de dancar, de tecer uma acdo em danca, uma
dancitura(escritura)’*-acéo, parafraseando Sandra Corazza, que se inventa novas
regras, novas maneiras de acontecer no mundo, novos modos de existéncia que

estabelecam um campo de forgcas que desterritorializem as palavras de ordem, os

“ Ao parafrasear Sandra Corazza, inventando dancitura, a partir do termo escritura, recorro a
Deleuze quando ele diz que os escritores ingleses e americanos souberam “fazer da escritura um ato
de pensamento, e da vida uma poténcia néo pessoal” (DELEUZE & PARNET, 1998, p. 40). Faco este
destaque porque em outros momentos da obra de Deleuze o termo escritura esta associado a textos
sagrados e leis, palavras de ordem. Portanto, ndo se aplicam ao sentido que aqui € proposto.
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modos de controle da subjetivacdo. Uma dancitura que pode ser ainda uma partitura
de danca, numa alusdo a notacdo desenvolvida por Rudolf von Laban, cujo efeito é
perturbar a realidade, a moralidade e a economia da educag¢do, com sua escrita que
foge a linguagem gramatical, sendo uma grafia dos sentidos. “Assim, ela é feita por
atos enigmaticos, ndo por atos simples e claros em si” (CORAZZA, 2006, p.27).

Novos modos de sentir induzem, como ja nos disse Jacques Ranciére, novas
formas de subjetividade politica. No que ele ainda nos alerta: “Qualquer que seja a
especificidade dos circuitos econdmicos nos quais se inserem, as praticas artisticas
ndo constituem “uma exce¢ado” as outras praticas. Elas representam e reconfiguram
as partilhas dessas atividades” (RANCIERE, 2005, p. 69). Pensando com Ranciére a
partilha do sensivel, esta cartografia da Escola de Danca de Paracuru traca 0 mapa
do sensivel, dos gestos e dos ritmos da producéo, numa possivel ordenacéo entre o
que se faz, o que se diz e que se vé. Entre os tracos dessa dancitura, estédo
inquietacbes de Flavio Sampaio, assim expressas: “A arte é a recriagdo da
realidade”, “Eu queria fazer uma escola onde a diferenca fosse feita pela propria
crianca”, “Nao estou fazendo uma fabrica de bailarinos, estou fazendo uma escola”,
“Aprender a pensar € mais importante do que aprender a decorar”, “Nao podemos
fazer uma producdo em massa com materiais tao diferentes”’”.

S&o questbes que se colocam tendo em vista uma longa experimentacao,
para usar, novamente, uma expressao de Deleuze. Quando Flavio Sampaio nos diz
que dominar a técnica de danca ndo € o objetivo de seu trabalho artistico e sim o
movimento, a criatividade e 0s processos vivos, percebo que hi ai uma maquinagéo
artistica e pedagdgica no sentido de tornar o processo de ensino e aprendizagem
uma experiéncia singular, consistente na ordenacdo dos agregados sensiveis —
corpos diferentes, processos diferentes, habilidades a serem respeitadas e
desenvolvidas em suas proéprias potencialidades. Ao iniciar a atividade de professor,
Flavio Sampaio diz que comecgou “a sentir que se pensasse pelo corpo eu ia ter as
respostas e elas ndo iam ser contraditérias. E nem iam escapar”’®. Uma percepcéo
que tem se afirmado como um caminho interessante para cuidar do corpo e dos
conceitos e compreensdes que |lhe atravessam: cada pessoa tem uma combinacéo

especifica de configuracéo fisica, uma histéria de vida, um desejo de dancar. Dai

’® Frases ditas por Flavio Sampaio no curso “Metodologia do Ensino da Danca Classica”, realizado
com recursos do Prémio Funarte Klauss Vianna 2007, em Fortaleza, nos dias 3 a 5 de abril de 2008.
’® Entrevista com Flavio Sampaio, diretor da Paracuru Companhia de Danca e da Escola de Danca de
Paracuru, em 7 de marco de 20009.



91

ndo ser possivel uma producdo em série e a importancia de que cada aluno tome
para si a necessidade de entender no seu corpo 0 processo dessa danca que
perpassa o interesse daqueles que vivenciam o cotidiano da Escola de Danca, em
suas aulas diarias, em seus ensaios para as apresentacdes, no modo como cada
um vai se posicionando nas relacgoes.

A diferenca ja estd sendo feita, a meu entender, pelos proprios alunos, uma
vez que eles mesmos se sentem diferentes em relacdo a si mesmos a partir da
experiéncia com a danca. E isso pode ser percebido quando eles se reposicionam
diante de seus comportamentos e se concentram nas aulas pelo desejo pessoal de
seguir dancando, como Paulo Vitor, que quase foi expulso da Escola de Danca, mas
reavaliou e entendeu que esta era a uUnica atividade extra-escolar de que realmente
gostava; quando aceitam desafios, como o de encarar as dificuldades de assumir
um dado papel em uma coreografia, tendo claro o risco de terem éxito ou néo e de,
ao final, serem escalados ou ndo, para aquela tarefa, o que ndo os impedira de
assumir outras funcdes neste ou em outro momento, pois cada um tem a sua
habilidade a ser potencializada e valorizada, a qual se modifica conforme a
dedicacéo; quando encaram participar dos bastidores das Mostras de Dancga, que
acontecem em geral nos finais de ano, em que Flavio Sampaio escala 0os mais
timidos para serem os apresentadores e encarar o publico por um outro prisma no
circuito da danca, como aconteceu com Glauber Apolénio’’, que diz ter ficado mais
confiante, mesmo depois de alguns gaguejos, na apresentacéo realizada na praca
em dezembro de 2008.

Uma diferenca que se faz na relagdo e que é da ordem da amizade de que
fala Foucault, que produz afetos alegres, aqueles que aumentam a poténcia de agir,
Sao intensos e processuais e dizem respeito a uma acdo ética e estética, quando
afirmam a existéncia como uma obra-de-arte. Uma arte que se faz por blocos de
sensacao que produzem novos e diferentes fluxos de vida. Porém, uma relacao que
nao se efetiva da mesma forma quando o contexto € a escola formal. O que muda?

Paulo Vitor assim compara:

“Nas férias eu ndo gosto de ficar longe daqui (Escola de Danga de
Paracuru). Aqui eles tratam a gente muito bem. Na escola ndo, por isso que
a gente da gracas a Deus que tem férias. Eles conversam com a gente,

" Entrevista com Glauber Apoldnio da Silva, aluno da Escola de Danca de Paracuru e monitor
capacitado pelo programa Jovem Aprendiz, em 2 de junho de 2009.
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abracam, dédo carinho. Na escola ndo, o professor é chato, s6 fala
ignorancia. Aqui eles ensinam a gente a ser educado”’®.

E uma percepcdo que atravessa boa parte das falas dos alunos e também
dos professores da Escola de Dancga de Paracuru. Atento ao cuidado que é dado
aos detalhes, em como dizer “bom dia” e “com licenca”, expressdes que dao outras
cores as relagcbes no cotidiano, para Francisco Leandro o papel fundamental da
Escola de Danga em sua vida foi dar ouvidos aos seus pensamentos, mesmo que,

num primeiro momento, n&o conseguisse articular o que sentia em palavras.

“Antes eu nao sabia estudar, eu era o dono da razdo. E quando as vezes eu
gritava, eles simplesmente esperavam eu acabar e me davam uma gelada.
E eu esperava que eles fossem gritar ainda mais. Mas eles me davam um
banho de agua fria e até me sentia inferior. Mas era uma forma de desarmar
e de nao devolver com violéncia. Eles eram muito compreensiveis, depois
falavam comigo e explicavam como as coisas funcionavam la [...]. Entdo se
a gente for comparar o antes e o depois, a evolucdo foi muito grande. E isso
eu agradeco muito a Escola de Danga, na pessoa do professor Flavio
Sampaio, porque ele nos deu a oportunidade da gente se expressar, da
gente falar e ser ouvido e ser compreendido. A partir daquela compreensao
a gente receber criticas construtivas e a partir daquelas criticas a gente ir
crescendo. Uma visdo bem mais panoramica. A gente via 0 mundo de uma

forma diferente””.

O bailarino da Paracuru Companhia de Danca e professor da Escola de

Danca, Wanderson de Sousa, criador da coreografia Balada, entende que

“arte é experiéncia de vida. Por isso cada aluno é diferente. A gente quer
formar um por um, cada um com seu corpo, respeitando a individualidade
artistica. Dessa forma, € bom ver que vocé pode colocar suas ideias em
pratica. Coreografar € dificil, mas Flavio (Sampaio) diz que é preciso tentar.
Ser bailarino, coreégrafo, preparar figurino e outras coisas enriquece nosso
trabalho. Se um trabalho é seu, vocé tem que fazer e isso é mais prazeroso.
Nosso objetivo é que a Companhia dependa sé de si, que tenha seus
proprios coreégrafos, mesmo que venham os convidados”®.

E nesse processo de singularizagdo, novos modos de producdo de

subjetividade vao se tornando possiveis, na medida em que as a¢des da Escola

’® Entrevista com Paulo Vitor Lima de Sousa, aluno da Escola de Danca de Paracuru, em 3 de julho
de 2009.

® Entrevista com Francisco Leandro Martins de Oliveira, aluno da Escola de Danca de Paracuru e
rofessor do Ndcleo Riacho Doce, em 3 de junho de 2009.

% Entrevista com Wanderson de Sousa, bailarino da Paracuru Companhia de Danca e professor da
Escola de Danca de Paracuru, em 2 de abril de 2009. Em setembro, Wanderson participou de uma
oficina do Lume, em Campinas, junto com a bailarina Miliane Moura, como parte da acéo formativa do
Ill Festival de Danca Litoral Oeste, promovido com recursos da Secretaria da Cultura (Secult) do
Governo do Estado do Ceara.
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contrapbem-se a logica capitalistica. Os conceitos de corpo, de ensino e de
arte/danca estdo sendo ordenados num fluxo que foge as palavras de ordem, a
reproducdo de modelos, a distincdo entre classes sociais e entre géneros, ha um
incentivo, ainda que limitado, ao transito por diferentes cédigos, técnicas, estilos,
modos de pensar e produzir arte. Neste sentido, a danga em Paracuru tem
provocado desterritorializa¢des, desvios de curso na vida desses alunos, bailarinos e
professores que passam efetivamente pelo trabalho em torno desta linguagem
artistica. Uma Escola de Danca que, por isso, ndo tem nada de convencional em sua
segmentaridade micropolitica, molecular, embora a farda, o som de piano, as
sapatilhas, a barra e o espelho, as linhas duras, molares e macropoliticas, nos
facam pensar que este é mais um espaco como tantas outras academias de danca
e, mesmo, projetos sociais.

E desse contato com a técnica do balé, com algumas incursdes pelo jazz,
danca de saldo, historia da danca, repertdrios de danca contemporanea, que um
novo voo é anunciado e se torna mais presente: a criacdo. Desde junho de 2009,
Flavio Sampaio vem planejado apresentacdes no novo anfiteatro que foi construido
no complexo da praca principal, em frente ao mar. Para ocupar esse espaco, apenas
novas criagdes, cujas composicoes, roteiros, textos de apresentacgéo, iluminagdes e
musicas — agregados sensiveis — devem ser pensados pela turma envolvida na
criacdo de uma nova coreografia, a dar consisténcia a blocos de sensacéo. Outra
atividade que parece ir ganhando corpo é a realizacao de performances em horarios
comerciais, na feira, no comércio, e que, se possivel, dialoguem com situacdes
cotidianas da cidade. ApresentagOes efémeras e pontuais que exigem um estado de
presenca ainda ndo experimentado em sala de aula, mas que ja desperta o
interesse dos bailarinos, professores e alunos mais velhos. Uma arte que comeca a
recriar a realidade num plano mais cotidiano.

Aos poucos, em devires imperceptiveis, uma respiracao artistica reverbera
em Paracuru. Algo que Flavio Sampaio pensava encontrar como professor da
Escola do Teatro Bolshoi no Brasil. “Eu achava que la eu ia aprender toda essa
questdo fisica, de respiragdo artistica. Mas ndo. E a sofisticagdo do pré-
estabelecido”, diz®!. Preocupado com o movimento, com a criatividade, com os

processos Vvivos, a consisténcia das maquinacdes artisticas e pedagogicas vem se

8 Entrevista com Flavio Sampaio, diretor da Paracuru Companhia de Danca e da Escola de Danca de
Paracuru, em 7 de marco de 20009.
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delineando como conspiragdo. E conspiracdo, segundo Guattari, € o mesmo que
respirar junto (GUATTARI, 1987).

Essa conspiracdo em danca me parece estar dando uma ordenacdo ao
embaralhamento de signos produzidos nos encontros ocorridos até aqui e que estao
resultando em afectos (novos modos de sentir) extraidos do que Jorge Larrosa
define como experiéncia (LARROSA, 2002). Segundo ele, 0 mundo contemporaneo
tem dado énfase a informacéo, a opinido, a velocidade e ao excesso de trabalho.
Ingredientes que impedem a experiéncia. Estar informado é o mesmo que saber
coisas, acumular conhecimentos sem necessariamente articula-los. Tal como a
personagem Macabéa da obra A hora da estrela, de Clarice Lispector, que passa
parte de sua vida ouvindo um radio reldgio, o qual lhe transmite conhecimentos que
nao tornam interessante e nem mudam o sentido de sua vida. Esse acumular de
dados gera a opinido que, para Larrosa, tende a ser superficial, pois ndo se detém a
uma analise mais demorada das informacdes. Isto porque falta tempo. Numa
sociedade que imprime a logica do consumo requer uma voracidade por novidades,
por vivéncias pontuais que levam a outros consumos. Por fim, uma sociedade que
sSe organiza por escores, estatisticas, horas contabilizadas de ensino, de trabalho,
transforma a experiéncia em mercadoria com valor de troca.

Em contraponto, Larrosa defende que uma experiéncia se faz com demora,
pois diz respeito a algo que nos passa, nos acontece, nos toca. E um encontro ou
uma relacdo com algo que se experimenta, que se prova. Etimologicamente se
constitui tanto pela nocdo de travessia como de perigo, territorio de passagem,
pirata, estrangeiro. O pirata e o estrangeiro séo figuras que colocam em risco uma
estrutura, ao mesmo tempo em que ampliam percepcdes em direcdo a linha do
horizonte, uma linha que néo é fixa, mas se expande para outros territorios sempre
gue nos aproximamos dela. Deleuze diz que é preciso ser estrangeiro na propria
lingua, ao lancar a necessidade de sairmos da l6gica das palavras de ordem, dos
discursos prontos. Para se lancar a essa aventura uma longa experimentacao se faz
necessaria. Uma experiéncia que “ndo € caminho até um objetivo previsto, até uma
meta que se conhece de anteméo, mas é uma abertura para o desconhecido, para o
gue nédo se pode antecipar nem “pré-ver” nem “pré-dizer” (LARROSA, 2002, p. 28).

Diferente da ciéncia, que limita a experiéncia a um experimento, ao saber da

informac&o, de uma praxis técnica, do conhecimento como mercadoria de uma
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sociedade baseada na logica do consumo, o0 autor nos convida ao saber da

experiéncia que se d4 no meio de uma relacéo entre conhecimento e vida.

Do ponto de vista da experiéncia, o importante ndo € nem a posicdo (nossa
maneira de pormos), nem a “0-posi¢édo” (nossa maneira de opormos), nem a
“im-posicdo” (nossa maneira de impormos), nem a “pro-posicao” (nossa
maneira de propormos), mas a “ex-posi¢cao”, nossa maneira de “ex-pormos”,
com tudo o que isso tem de vulnerabilidade e de risco. Por isso é incapaz
de experiéncia aquele a quem nada lhe passa, a quem nada lhe acontece, a
guem nada lhe sucede, a quem nada o toca, nada lhe chega, nada o afeta,
a quem nada o0 ameaca, a quem nada ocorre (LARROSA, 2002, p. 25).

Parar para pensar, olhar, escutar, demorar-se nos detalhes, suspender a
opinido, o juizo, o automatismo da acéo, cultivar atencao e delicadeza, falar sobre o
que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do
encontro, dar-se tempo e espaco. Jorge Larrosa propde a experiéncia como uma
longa experimentacéo, aberta ao inusitado, ao deslizamento de corpos em suas
velocidades e lentidGes a potencializarem a configuracdo de afectos, de novos
modos de sentir, de artistar, de tecer uma dancitura a contrapor-se aos modos de
controle da subjetivacdo da légica capitalistica. Uma experiéncia-mundo a conspirar
uma partilha do sensivel que fagca da danca um ato de resisténcia artistica e politica.
Aspectos que fazem parte da experiéncia cartografica do proximo capitulo, em que
sera tracado um plano de composicdo a tensionar as condicdes de existéncia de
uma micropolitica dancarina como possibilidade de se criar uma politica cultural em

consonéancia com os fluxos da vida e da danga/arte-mundo.
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4 TRACANDO UM PLANO DE COMPOSICAO: transversalizar com danca

A nocao de experiéncia, proposta por Jorge Larrosa (LARROSA, 2002),
me parece fundamental para dar continuidade a esta cartografia, que comeca a se
configurar como um plano de composicéo possivel cujos contornos séo feitos pelas
linhas dos encontros e afetos em torno da Escola de Danca de Paracuru e da
Paracuru Companhia de Danca. Para o autor, a experiéncia mensurada em
nameros, estatisticas, escores, torna-se simples experimento, mercadoria, valor de
troca, diferente da experiéncia que requer demora, exposicao, travessia, risco. No
primeiro caso, entendo tratar-se de uma conjuncdo que se aproxima da logica
capitalistica em seus modos de controle da subjetivacdo, acentuando a submisséo a
modelos de comportamento, nos termos de Deleuze e Guattari. Ja a segunda
situacdo nos leva a novos fluxos, que se diferenciam dos valores dominantes e
abrem possibilidades de invencdo de outros processos de subjetivacdo, de uma
nova sensibilidade que instigue o desejo de inventar uma outra sociedade, uma
outra percepgao de mundo (GUATTARI & ROLNIK, 2005).

Por isso, se no inicio dessa pesquisa eu me indagava sobre que tipo de
projeto social vinha se realizando, com que preparo para o0 mundo — noc¢des que
estdo perpassadas por uma perspectiva moderna e critica, envolvida por uma
percepcdo de mundo narrativa, identitaria, de formacao de sujeitos —, agora, por um
prisma poés-moderno e pos-estruturalista, prefiro questionar: que experiéncia é esta,
em que condi¢cdes e circunstancias tem afirmado a arte como poténcia de vida e
como essa forca mobilizadora de mutacOes éticas e estéticas pode contribuir para
que seja tragcada uma politica cultural em danca? Para que eu consiga propor 0s
contornos do que estou denominando micropolitica dancarina, um deslizamento
conceitual que aqui experimento tracar para que seja pensada uma politica artistica,
ampliando a compreensédo dos agenciamentos em torno da danca/arte no ambito
dos projetos sociais e das politicas publicas, sigo essa cartografia relacionando os
conceitos de cultura, arte e politica cultural, em suas linhas duras e flexiveis, em
suas segmentaridades molares e moleculares.

Esse percurso serad importante para ponderar com mais demora outras
inquietacbes do diretor da Escola de Danca e da Paracuru Companhia de Danca.

Flavio Sampaio é afirmativo em seu desejo de fazer uma escola de arte, pois tem
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formacao para desenvolver uma experiéncia artistica com a dancga. A configuracéo
como projeto social, neste caso, ndo vem de um estimulo para mudar o entorno,
para impedir a proliferacdo da violéncia, do uso de drogas, tornar as pessoas mais
comportadas, reduzir a alta taxa de injustica social (SOTER, 2007), embora esses
dados estatisticos se verifiquem nos relatorios produzidos internamente e podem,
ainda, ser percebidos nas falas dos entrevistados dessa pesquisa, incluindo
gestores do governo municipal. A mobilizacdo para que esse desejo de uma escola
de arte se organizasse como um projeto social vem do vislumbrar de que esse seria
um modo de tornar possivel a experiéncia desenvolvida ali pelo diretor e os
bailarinos da Companhia, a partir de seus saberes.

Esse paradoxo leva a outras inquietacdes, que surgem no decorrer das
vivéncias cotidianas: “0 que a crianca vai fazer com aquela recreacdo? A crianca
chega dizendo “eu preciso ter um futuro”. Eles querem ter um oficio para comer e
ganhar dinheiro”®. E, ainda, como dar a ver aos financiadores o que passa, o que
acontece, o0 que toca as pessoas gque diariamente estdo sendo afetadas, a0 mesmo
tempo em que afetam, nesta experiéncia? Para o diretor, as palavras ndo parecem
suficientes para dimensionar a intensidade das relagbes, o que pode ser percebido
no momento em que ele diz preferir a visita dos responsaveis pelos financiamentos a
Escola de Danca para sentir de perto, em ato, 0s riscos dessa travessia, na qual
ingressam criancas e adolescentes como tripulantes de um navio pirata, rumo a uma
aventura de finalidades desconhecidas, que neste caso se da a beira-mar. Séo
guestbes que atravessam Flavio Sampaio e também os bailarinos da Paracuru
Companhia de Danca, professores da Escola. Temos aqui pistas que nos levam a
necessidade de diferenciar cultura e arte para, assim, repensar 0 que seria uma
politica cultural destinada a arte, ou mesmo uma politica artistica, conforme nos
provoca Teixeira Coelho (COELHO, 2008).

4.1 Linha 1 — Cultura: entre o conceito e a pratica

Para Félix Guattari, cultura € uma palavra-cilada, uma vez que seu conceito é
profundamente reacionario na medida em que carrega nocdes ja dadas a nos

impedir de pensar a realidade dos processos em questdao (GUATTARI & ROLNIK,

8 Questdes colocadas por Flavio Sampaio, diretor da Paracuru Companhia de Danca e da Escola de
Danca de Paracuru, no curso “Metodologia do Ensino da Danca Classica”, realizado em Fortaleza,
nos dias 3 a 5 de abril de 2008.
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2005). Essa armadilha faz com que utilizemos este vocabulo para tratar de uma
série de atividades e fenbmenos como se dissessem respeito a um mesmo conceito
geral de cultura, como se ele assim existisse. No que parece concordar Teixeira
Coelho, nos lembrando que, na maioria das vezes, ha um entendimento normativo
de cultura, como um estado, uma permanéncia, o que lhe confere dureza,
perenidade, fixidez, estabilidade, cddigos estabelecidos; e difere da cultura como
acao, portanto flexivel, furtiva, fugaz, em processo vivo, em elaboracao continua, no
sentido de experimentar ser outra coisa (COELHO, 2008). Ambos nos alertam para
a necessidade de uma contextualizacdo historica, para que possamos compreender
0 quao atravessados sdo nossos discursos na atualidade, tornando-se, nédo raro,
confusos quando o assunto € cultura e politicas culturais.

A cultura, para Guattari, adquiriu varios sentidos no decorrer da Histéria
(GUATTARI & ROLNIK, 2005). O mais antigo, que ele denomina de sentido A, seria
0 que esta presente na expressao cultivar o espirito, portanto uma cultura-valor a
determinar quem tem e quem nao tem cultura. Com a ascensao da burguesia, esta
forma de segmentar a sociedade em cultos e incultos substituiu o sistema de
segregacao social da nobreza, passando a importar a qualidade da cultura e n&do as
pessoas de qualidade. Compreensao que me parece se aproximar do que Teixeira
Coelho entende por cultura como refugio, cereja do bolo, na qual se recorre a cultura
para polir comportamentos, como etiqueta social, em que familias burguesas
preparam um dos filhos, em geral as filhas, para os divertissements® intimos, como
tocar piano ou entoar um poema musicado em jantar oferecido pela familia. Sinal de
distingcdo, reconforto e habito que se fez presente no Brasil até as primeiras décadas
do século XX, ao modo da cultura francesa, que ditou regras da boa cultura em parte
do mundo, num processo de internalizacdo do controle social. “Imagem que se
complementa com a idéia geral de que a cultura tem seu lugar intramuros enquanto
la fora reina 0 caos — a imagem de dois mundos que ndo se comunicam e nao
querem se tocar” (COELHO, 2008, p. 89).

O sentido B de cultura, para o Guattari, é a cultura-alma coletiva, sinbnimo de
civilizacdo, elaborada a partir do século XIX. Desta vez, a perspectiva é democréatica,

pois todos tém cultura e qualquer um pode reivindicar sua identidade e seu territério

8 A palavra “divertissement” é da lingua francesa e significa divertimento, brincadeira,

entretenimento, atracdo. Ha varias coreografias de balé classico, em geral de curta duracdo, que
aplicam esse vocabulo como titulo, preservando em cena o teor de sua significagéo verbal.
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cultural, existente a priori, para povos, etnias, grupos sociais, que vao aprender a
categorizar as dimensdes da vida em um sistema normalizado. Se antes as pessoas
brincavam, articulavam rela¢des, sonhavam e produziam, mais cedo ou mais tarde
vao ter que aprender que existe hora para brincar, para produzir para a escola, para
sonhar, e assim por diante. Aspectos que, em meu entender, dizem respeito ao que
Teixeira Coelho elenca como discurso politicamente correto e que perpassam a
sociedade moderna e contemporanea ao associar boa cultura a cultura para o
social. Moral, costumes, direito, ciéncia, cultura, arte e todas as formas constitutivas
de sociedade tém o dever de contribuir para a “reforma do homem e da sociedade”
(COELHO, 2008, p. 91). Portanto, nessa maneira de compreender o mundo, ha uma
agenda impositiva que designa funcbes e papéis para a cultura e a arte. Um
discurso sociologico, segundo o autor, baseado na boa consciéncia, na educacao
correta, na inclusdo social, na paz e no diadlogo social, cuja énfase maior esta nas
décadas de 50 e 60, atravessa os anos 80 e 90 do século XX e reaparece no
cenario brasileiro nos primeiros anos do século XXI — periodo de proliferacdo das
iniciativas que associam arte e cultura no ambito dos projetos sociais. Uma
representacdo da cultura como positividade, ou seja, tudo que € da ordem cultural é
bom e faz bem.

E, por fim, a cultura no sentido C, corresponde a cultura de massa que
Guattari denomina cultura-mercado, em que ndo ha mais julgamento de valor, nem
territdrios coletivos, mas bens que se constituem de equipamentos culturais,
especialistas, producdo de objetos como livros, filmes, obras difundidos num
mercado determinado de circulagdo monetaria ou estatal, tal como mercadorias de

qualquer outra natureza. Cultura como difusdo de mercadorias.

N&o se trata de uma cultura a priori, mas de uma cultura que se produz, se
reproduz, se modifica constantemente. Assim sendo, pode-se estabelecer
uma espécie de nomenclatura cientifica, para tentar apreciar essa produgdo
de cultura, em termos quantitativos. Ha grades muito elaboradas (penso
naquelas que estdo em curso na Unesco), has quais se pode classificar os
“niveis” culturais das cidades, das categorias sociais, e assim por diante, em
funcao do indice, do niumero de livros produzidos, do niumero de filmes, do
namero de salas de uso cultural (GUATTARI & ROLNIK, 2005, p. 25 — grifos
meus).

O unico inimigo declarado da cultura nesse contexto, portanto, € o mercado,
seguindo a logica do consumo. Neste aspecto, ha o que Teixeira Coelho denomina

de domesticacdo da cultura. Esse processo ndo se confronta com nenhum oposto,
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ndo ha confronto operando, pois ndo ha separagdo entre quem tem e quem nao tem
cultura e nem se trata de separar uma dada cultura desta ou daquela, em sua
identidade ou territério. “No fundo, sé ha uma cultura: a capitalistica” (GUATTARI &
ROLNIK, 2005, p. 31), que ndo se limita aos valores de troca da ordem do capital,
mas funcionam através de um modo de controle da subjetividade e na qual, pela
producdo dos meios de comunicacdo de massa, d4 a impresséo de tratar-se de uma
cultura com vocacao universal, com aparéncia de igualdade diante das producdes
culturais. Muito embora continuem existindo signos distintivos, evidenciados
especialmente pelo consumo, e haja dimensbes macropoliticas e micropoliticas
agindo simultaneamente.

Nesta perspectiva, enquanto o capital se ocupa da sujeicdo econdémica, a
cultura estd na ordem da sujeicdo subjetiva. Portanto, para Guattari, 0 modo de
controle da subjetivacdo € um dos registros dos modos de producgéo capitalisticos,
cujo lucro ndo se limita & mais-valia econébmica, mas também avanca na tomada de
poder da subjetividade. A tensdo em direcdo inversa, segundo ele, esta na
possibilidade de desenvolver modos de subjetivacdo singulares ou o que ele chama
de processos de singularizacdo, que sdo maneiras de recuar aos modelos pré-
estabelecidos para construir modos de sensibilidade, de relacdo com o outro, de
producédo e de criatividade que coincidam com um desejo, com um gosto de viver,
“‘com uma vontade de construir 0 mundo no qual nos encontramos, com a
instauracao de dispositivos para mudar os tipos de sociedade, os tipos de valores
gue ndo séo os nossos” (GUATTARI & ROLNIK, 2005, p. 22-23), enfim modos que
nao se limitem a légica capitalistica e tornem possivel outras légicas e registros.

Afinal, a producao de subjetividade capitalistica tende a controlar o desejo e,
guando isso acontece, instaura-se 0 processo da serializacdo, da identificacdo, da
padronizacdo, da modelizacédo, responsavel por uma producdo em massa. Desejo,
para Guattari, é constituido de “todas as formas de vontade de viver, de vontade de
criar, de vontade de amar, de vontade de inventar uma outra sociedade, outra
percepcdo do mundo, outros sistemas de valores” (GUATTARI & ROLNIK, 2005, p.
261). Portanto, € sempre modo de constru¢do e producédo de algo. Um fluxo a ser
disciplinado, conforme a concepc¢do dominante de ordem social.

Dessa maneira, falar em cultura, considerando seus diversos
atravessamentos conceituais ao longo da Historia, de um ponto de vista que fixa,

estabiliza, captura as linhas de fuga e as reterritorializa, € operar na lbgica
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capitalistica, em que os empreendimentos ditos culturais tomam para si o papel de
combater a violéncia, o mau comportamento, promover a paz e a harmonia, dar
conforto & vida em sociedade, tornar o mundo melhor, como se esse melhor fosse
um lugar ideal a ser alcancado. Porém, Teixeira Coelho considera um erro seguir
nessa visdo utilitarista da cultura e também da arte, pois isto implica em assumir
uma légica fechada no sistema econdémico e omitir que ndo ha apenas positividade
na cultura, mas também negatividade, como o fato de impor um dado modelo de
civiizacdo a outros contextos, gerando uma padronizacdo de comportamentos,
estéticas, modos de vida, que podem inclusive se dar por atos de violéncia.

Esse movimento capitalistico de constante captura e reterritorializacdo pode
ser compreendido, em minha percepcéo, como da ordem de uma necessidade de
estabelecer um consenso subjetivo, nos termos de Guattari, o qual limita e bloqueia
qualquer possibilidade de processo e fecha os sentidos em significacdes
codificadas, em modelizacdes. Um ato de resisténcia em dire¢cdo a producdo de
singularidades diz respeito a agenciamentos criadores, produtores de sentidos
(abertos), de atos, de novas realidades a montar outros processos. Sao ordenacdes
que se fazem por acasos, imprevistos, rupturas, desterritorializagdes, por mutacdes
de afetos. No que a arte pode contribuir, segundo os autores, ao potencializar agoes
inventivas.

Para Guattari, a cultura € uma “maneira de as elites capitalisticas” exporem o
“mercado geral de poder”, sendo, por isso, fundamental questionar de que modo é
possivel “proclamar um direito a singularidade” sem confina-la a um novo tipo de

etnia, de modelo identitario — territérios de controle da subjetivacao.

Como fazer com que a mdsica, a danga, a criagdo e todas as formas de
sensibilidade, pertencam de pleno direito ao conjunto dos componentes
sociais? (...) Como produzir novos agenciamentos de singularizacdo que
trabalhem por uma sensibilidade estética, pela mudanca de vida num plano
mais cotidiano e, ao mesmo tempo, pelas transformacdes sociais em nivel
dos grandes conjuntos econdmicos e sociais? (GUATTARI & ROLNIK,
2005, p. 29-30 — grifos meus).

4.2 Linha 2 — Conveniéncias: da cultura?

Considerando os diversos usos da palavra cultura, gostaria de me deter um
pouco mais em suas dimensdes macropoliticas, molares, estruturais, da ordem dos

discursos que se organizam e séo formatados atualmente para, depois, retomar as
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dimensdes micropoliticas, moleculares, cotidianas propostas por Guattari e Deleuze.
Para isso, recorro a George Yudice que, em sua obra A conveniéncia da cultura
(YUDICE, 2004), lanca uma ampla analise com observacées que se assemelham as
de Teixeira Coelho. Enquanto este fala de uma domesticagao da cultura, o primeiro
trata da culturalizacdo da economia e da nocao de cultura como recurso — 0 que me
parece ter, em parte, proximidade ao que Guattari homina cultura-mercadoria e
cultura de massa.

Embora termos distintos, Yudice e Coelho seguem em direcdo a légica da
subordinagéo da cultura aos modelos econémicos e politicos vigentes e dominantes
nas sociedades civilizadas da atualidade, as quais vém sedimentando a nocdo de
que a cultura esta a servico do social e assumindo funcdes desempenhadas, em
outros momentos historicos, com maior énfase pelos poderes econémicos e politico,
a exemplo do modo de organizacdo do Estado de Bem-Estar Social. Essa inverséo,
em fins do século XX, levou a proliferacdo de projetos sociais, sem fins lucrativos,
gue se utilizam da cultura e da arte, e geraram o que Yudice denomina de ong-
izagao da cultura.

Quais as condi¢des que tém tornado possivel essa mudanca de foco? Para
comecar, a persisténcia de uma visao de instrumentalizagéo da cultura e da arte, na
gual o direito, a moral, as regras de uma sociedade garantem a cidadania, conforme
o modo de organizacdo do Estado Moderno, burocrético, em leis, direitos e deveres.
Essa concepcdo esta presente em documentos produzidos pela Unesco e ainda
atravessa a sociedade contemporanea, globalizada, embora com diferentes
contornos. Porém, um argumento que vem assegurando muito mais a manutencao
do poder econémico e mesmo politico do que os artistas e beneficiados por acbes
de cunho cultural e artistico. Segundo George Yudice, a arte “se dobrou inteiramente
a um conceito expandido de cultura [...]. Seu objetivo é auxiliar na reducdo das
despesas® e, ao mesmo tempo, ajudar a manter o nivel de intervencéo estatal para
a estabilidade do capitalismo” (YUDICE, 2004, p. 28).

Essa subordinacéo evidencia-se com o fim da Guerra Fria, entre os anos 80 e
90, sob influéncia da expansdo do neo-liberalismo, em que o Estado reduz sua
atuacdo, transferindo para o setor privado, lucrativo ou filantrépico, a

responsabilidade pelas politicas sociais. De acordo com Carlos Montafio,

8 0 sentido de “reduzir as despesas” diz respeito a reducéo das despesas do Estado neo-liberal.
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O motivo é fundamentalmente politico-ideolégico: retirar e esvaziar a
dimensdo de direito universal do cidaddo quanto a politicas sociais
(estatais) de qualidade; criar uma cultura de autoculpa pelas mazelas que
afetam a populagdo, e de auto-ajuda e ajuda muatua para seu
enfrentamento; desonerar o capital de tais responsabilidades, criando, por
um lado, uma imagem de transferéncia de responsabilidades e, por outro, a
partir da precarizacdo e focalizacdo (ndo-universalizacdo) da acdo social
estatal e do “terceiro setor”, uma nova e abundante demanda lucrativa para
o setor empresarial (MONTARNO, 2002, p. 23).

Essa retirada do Estado das atribuicbes sociais levou o setor cultural e
artistico dos Estados Unidos a langarem, como condicdo de manutencdo de suas
atividades, a ideia de que poderiam contribuir sob 0s seguintes argumentos:
“melhorar a educacéo, abrandar a rixa racial, ajudar a reverter a deterioracao urbana
através do turismo cultural, criar empregos, diminuir a criminalidade, e talvez tirar
algum lucro” (YUDICE, 2004, p. 29). Nessa empreitada neo-liberal, cultura e arte
passaram a figurar como fundamentais para a coesdo social e tornaram-se esferas
cruciais de investimentos, sendo tratadas como qualquer outro recurso por
importantes agéncias financiadoras e orgaos de referéncia, como o Grupo Europeu
de Estudos sobre Cultura e Desenvolvimento, a Unido Européia, o Banco Mundial
(Bird), o Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID), que sdo as maiores
fundacdes internacionais vinculadas a destinagéo do capital econdémico e financeiro
para programas de desenvolvimento, em especial em paises com maior caréncia de
recursos e baixos indices de qualidade social.

Sdo as movimentacfes e orientacdes destas instituicbes que contribuiram
para que, no Brasil, se desenvolvessem mecanismos de incentivos fiscais, a
exemplo da Lei Rouanet, em que as empresas privadas e estatais ficam liberadas de
pagar impostos, quando estes sdo revertidos em iniciativas da chamada
responsabilidade social, ou seja, projetos sociais nos quais tém sido presenca
constante a inclusdo de atividades culturais e artisticas. Resultado: as empresas
estdo decidindo para onde deve ir o recurso do Estado e os artistas estdo
gerenciando o social e assumindo ainda as funcdes de educadores, ativistas e
colaboradores, habilidades que nem sempre estdo presentes na formacao
profissional das pessoas que estdo a frente de tais iniciativas — organiza¢des nao-
governamentais (Ongs), associacfes, enfim, entidades sem fins lucrativos. A
exemplo de Flavio Sampaio e dos bailarinos da Paracuru Companhia de Danca, que

ainda estédo aprendendo como lidar com os contratos e com o funcionamento juridico
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da Associacdo Danca Arte Acdo (ADAA), criada para possibilitar a existéncia da
Escola de Danca de Paracuru.

E como todo investimento que opera na légica capitalistica requer um retorno
do capital aplicado, ao financiar o setor cultural e artistico as empresas avaliam se
aquele projeto ou iniciativa ird gerar, como moeda de troca, padrées de confianca,
cooperacao, interacdo social que resultem numa economia mais vigorosa, mais
democratica. Esses valores de troca sdo mensurados a partir de: incentivos fiscais,
comercializacao institucional ou valor publicitario (visibilidade na midia), conversao
da atividade em comercial. Além de resultados instrumentais como: mais saude,
mais educacao, formacéo de capital social (profissionalizacdo, ainda que precaria),
apoio e reforco da sociedade civil. Sdo dados mensurados quantitativamente para
que a equipe dos agentes financiadores possa avaliar o impacto e o beneficio “em
termos de ambiente seguro do investimento e retorno” (YUDICE, 2004, p. 33).
Portanto, um tipo de mensuracdo que se aproxima do linguajar bancario e financeiro.

E por isso que a

cultura é cada vez mais invocada nao somente como propulsora do
desenvolvimento do capital [...]. Essa culturalizacdo da economia nao
aconteceu naturalmente, € claro; ela é cuidadosamente coordenada através
de acordos internacionais [...]. Em outras palavras, a nova fase do
crescimento econdmico, a economia social, também € uma economia
politica (YUDICE, 2004, p. 35).

Para o bailarino da Paracuru Companhia de Danca, Lairton Freitas, o dificil de
fazer arte no Brasil € a vinculacdo de exigéncias as quais 0s projetos sociais estédo
subordinados. A énfase nas estatisticas parece, para o bailarino Wanderson de
Sousa, um contra-senso ao que se deveria esperar como justificativa para a

existéncia de um projeto que se assuma como social.

“Nédo entendo como é possivel a gente ser considerado um projeto social
por niumeros e nao por trabalho. Na escola (formal) ha estatisticas e alunos
sem preparo. A gente ndo quer, mas ndo tem como fugir disso. [...] A gente
ndo quer sO estatistica. [...] Quando o aluno vé que pode estar ali e
transformar sua vida, isso pode mudar a realidade. Se eu posso ter uma
realidade diferente do que tinha, por que isso ndo me estimula? A
populacdo viu que temos aqui uma experiéncia com resultado. E a gente
quer ser reconhecido por qualidade. A companhia esta abrindo horizonte
para os alunos e ja chama a atencdo esse mercado de trabalho
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diferenciado, que é ser bailarino e que aqui em Paracuru ja é visto como
sinal de status”, pondera o bailarino®.

Esse embate entre justificar um projeto pela sua qualidade artistica a0 mesmo
tempo em que se vé no dever de apresentar resultados econdmicos e sociais,
mensurados em numeros, como a geracao de emprego e renda, um mercado que se
faz propulsor, nos faz repensar os termos dessa politica econdmica que se valida
pelo social, no viés das atividades culturais e artisticas. Para ampliar um pouco essa
discusséo, pode ser interessante trazer uma imagem referencial. Em uma palestra
realizada na Faculdade de Educacédo da UNICAMP, a socibéloga do trabalho Liliana
Segnini®® dizia lhe parecer intrigante que atualmente a Avenida Paulista, em S&o
Paulo, seja ocupada por fundagdes culturais mantidas por bancos, a exemplo do Itau
Cultural — que inclusive conta com editais direcionados as diferentes linguagens
artisticas. Em outros momentos histéricos, a avenida serviu de residéncia para os
barbes do café, depois foi ocupada por industrias, em seguida bancos e agora os
centros culturais. Um dado que a ela parece emblemético, pois a ocupacdo da
Avenida Paulista vem se dando apenas pela elite econémica. Portanto, ha uma
implicacdo direta no momento de valorizacdo da arte e a da cultura, na medida em
que estes setores fortalecem a industria cultural.

Na opinido da socibloga, se estes setores estdo sendo considerados rentaveis
do ponto de vista econdmico, considerando 0 massivo investimento que tem sido
feito, e que levou inclusive a retirada dos bancos da Avenida Paulista para dar lugar
aos centros culturais, € preciso que os artistas também sejam beneficiados.
Ponderacdo semelhante ao Coletivo Ex-Cudo Negd, para quem a arte e a sociedade
tém sido deixadas em segundo plano com as atuais politicas de incentivo a cultura e
as artes. Os autores do Coletivo criticam, ainda, a politica de editais no setor, pelos
baixos valores. Para eles, “0 segmento artistico precisa lutar por novas maneiras de
pensar a distribuicdo daquilo que produz” (BERTON; NUNES & CRUZ, 2006, p 85).

Afinal, tem sido comum encontrar em projetos sociais artistas com salarios

atrasados e rebaixados em relacdo a hora/aula, além de terem que cumprir uma

8 Entrevista com Wanderson de Sousa, bailarino da Paracuru Companhia de Danca e professor da
Escola de Danca de Paracuru, em 2 de abril de 2009.

% A sociologa do trabalho Liliana Segnini participou do Seminario “Professor/Artista da Danca:
Identidade, formacao e atuagdo”, promovido pelo Laboratério de Estudos sobre Arte (Laborarte), da
Faculdade de Educacédo da Unicamp, e pelo Instituto Danca Sao Paulo, nos dia 24 e 25 de novembro
de 2006. Sua intervencédo ocorreu no primeiro dia.
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série de tramites burocraticos que ndo se adéquam ao modo de funcionamento do
setor cultural e artistico, como a realizacdo de licitacbes e a impossibilidade de
justificar determinados gastos segundo a rubrica contabil modelada a partir do setor
econdbmico e politico — situacdo que se repete na prestacdo de contas de editais
lancados pelos governos federal, estaduais e municipais. Enfim, € preciso rever a
que setores, de fato, cultura tem se tornado conveniente e em que contextos.

Com a precarizacao das relacdes de trabalho, que vieram como condicédo a
implantacéo do neo-liberalismo em diferentes partes do mundo, e com a ong-izagao
da cultura, o que podemos perceber € a ampliacédo da instabilidade nos contratos de
trabalho formais e informais, especialmente no contexto dos projetos sociais. Ha
quase sempre uma janela entre um contrato e outro, devido aos tramites
burocréaticos. Uma realidade com a qual os bailarinos da Paracuru Companhia de
Danca estao tentando se adaptar, ampliando sua participagdo em editais federal e
estadual, para assegurar eventuais brechas na continuidade de contrato com 0s

financiadores.

“A gente esta aprendendo a ndo se desesperar com o final dos projetos,
porgue tem que lutar por outros, que podem ou ndo serem aprovados. Além
disso, tem um monte de burocracias. Quase sempre a gente passa por uns
cinco meses de instabilidade. Eu quero que a danca seja minha fonte de
renda, de vida. E como sou feliz. Quero envelhecer trabalhando com danca.
E se é disso que queremos viver, temos que_ encontrar maneiras de
enfrentar essas dificuldades”, diz Jefferson Freitas®’.

Embora ndo seja o caso, neste momento, da Escola de Danca de Paracuru,
que vem conseguindo manter seus financiadores, ha outros projetos enfrentando
dificuldades para manterem-se, pois assim como ha fuga de capitais nas bolsas de
valores, ha fuga de financiadores. Quando o Brasil, no governo Lula, baixou o indice
de risco do pais, boa parte dos investidores internacionais, que alavancavam
financiadores nacionais para certos projetos, migraram seus recursos destinados a
filantropia para a Africa, o que trouxe instabilidade para diversas Ongs no Brasil e no
Ceara. Nao a toa, festivais de danca, como o Panorama de Danca do Rio de Janeiro
e a Bienal Internacional de Danca do Ceara, que integram o Circuito Brasileiro de

Festivais Internacionais de Danca, se envolveram em projetos de colaboragéo

8 Entrevista com Jefferson Freitas, bailarino da Paracuru Companhia de Danca e professor da Escola
de Danca de Paracuru, em 19 de maio de 2009.
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artistica em que agencias financiadoras de paises como Franca e Suica liberavam
recursos sob a condicao de que artistas africanos estivessem contemplados.

Além disso, quando ha liberacdo de recursos por incentivos fiscais, a
burocracia para o valor chegar ao destino final pode demorar tanto que o andamento
do projeto pode ser comprometido em relagdo aos compromissos assumidos com
fornecedores, equipe profissional e com o publico beneficiado. Outro fator a ser
destacado € a importancia que as empresas dao a visibilidade de sua marca em
todas as formas de midia, o que também coloca em questdo que tipo de

compromisso com a cultura e a arte estao assumindo. Segundo Barbalho,

Uma critica bastante comum por parte dos artistas e produtores é a de que
as empresas, mesmo com as facilidades financeiras e fiscais, s6 se
interessam por projetos que tenham visibilidade midiatica e/ou sucesso de
publico. Projetos em &reas tradicionalmente com pouca ou nenhuma
repercussao junto aos meios de comunicacgédo e ao grande publico, como as
artes cénicas e musica erudita, ou projetos de experimentacdo de
linguagem, de qualquer que seja a area, encontram muitas dificuldades para
captar recursos pelas leis de incentivo federais, estaduais e municipais. O
resultado é que os criadores passam cada vez mais a ter que adequar suas
criagcdes a légica mercantil. [...] A industrializacdo e a mercantilizacdo da
cultura nas sociedades contemporaneas sdo dados incontestaveis com os
guais o criador tem que lidar (BARBALHO, 2008, p. 26).

A preocupacao de George Yudice ndo é tanto com a cooptacdo, uma vez que
todos que estdo nessa rede de articulagbes precisam negociar para continuar
existindo. A questdo colocada pelo autor € que a pratica cultural corre o risco de
reduzir a poténcia das experiéncias ao adequar-se a ilustragdo ong-izada de
desenvolvimento, de valor, de auto-estima, a fim de seguir correspondendo a todos
os itens de mensuracao estatistica impostos pelas fontes financiadoras. Ao entrar no
sistema vigente, Yudice teme que a experiéncia seja comprometida na forca de suas

possibilidades inventivas de uma nova sociedade.

4.3 Linha 3 — Cultura, arte e politica cultural: conjunc¢des e disjuncdes

Para pensarmos em uma politica cultural possivel, e mesmo numa politica
artistica, diante do atual cenario, acredito ser importante fazer uma clara distincdo
entre cultura e arte, uma vez que ambas tém aparecido constantemente juntas nos
discursos relativos a responsabilidade social, com todos os atravessamentos de

compreensdes a respeito de cultura — como direito, como meio de reduzir a injustica
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social, profissionalizar. Também vem sendo bastante comum o tratamento da cultura
como patriménio, estando a arte vinculada a nog¢do de patrimoénio imaterial, o que
nos leva a uma viséo utilitarista € novamente ao que Teixeira Coelho aponta para
um entendimento normativo e estabilizador que trata de -culturalizar a arte,
transformar a arte em cultura, para controld-la como a cultura controla a si mesma. A
este movimento, de transformar as atividades sociais, nas quais estao justapostas
acOes culturais e artisticas, em propriedade, Yudice compreende como 0 seguir em
consonancia a légica do capitalismo contemporaneo.

S&o acomodacdes que se evidenciam, ainda, a meu ver, na inexisténcia de
argumentos em favor do desenvolvimento de uma sensibilidade estética, artistica e
mesmo politica, no sentido usado pelos pensadores da diferenca, de inventar novos
modos de vida. Segundo Coelho, o “fato de ter-se instrumentalizado insistentemente
a cultura para fins ditos nobres nédo anula o esquematismo no qual se engessou a
cultura e a arte” (COELHO, 2008, p. 114)®®. Se em séculos anteriores essa reducio
atendia a sustentacdo do Estado, acredito, a partir de Yudice e de Guattari, que
atualmente tem servido a manutencdo do modo de producdo capitalistico, pela
fluidez e mobilidade que os modos de produgdo vém adquirindo. Ha, assim, um
deslocamento, para Coelho, da no¢ao de cultura, como substantivo, para a condi¢cao
de adjetivo, devido as dimensbes de tendéncias, diferengcas, contrastes e

comparacdes que estdo, hoje, contornando essa palavra, a qual

se pode recorrer para falar da diversidade e do cambiante e inventar novos
modos de convivéncia e apossamento da vida na atual realidade do mundo.
A dimensao que a palavra “cultura” agora abarca é feita em larga medida de
variacdes, derivacdes e deslizamentos e néo de reafirmacfes do mesmo e
de entidades estaveis num individuo em particular ou em algum grupo em
especial (COELHO, 2008, p. 51).

Assim, a cultura se diz de muitas maneiras, mas ndo se pergunta na origem.
Por esse deslocamento, do mesmo modo que se fala em social (adjetivo), Coelho
diz preferir o uso do termo cultural para dimensionar as caracteristicas relativamente
moveis e flutuantes da cultura na sociedade contemporanea. Mudanca que, segundo
0 autor, parece nao estar sendo acompanhada com a mesma agilidade pelas
ciéncias, mesmo as ciéncias “moles” como a Sociologia, ainda presas as

mensuragdes duras como identificar, individualizar, classificar e julgar que estao

% A este respeito pode ser consultado ainda Basbaum (2001).
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presentes no modo de avaliar as continuidades de parcerias entre empresas estatais
ou privadas e Ongs e associacdes que mantém projetos sociais. Porém, critérios
que nao dao conta de captar os processos e entender as relacbes que se
estabelecem, sobretudo se forem consideradas as segmentaridades moleculares,
cotidianas, quase imperceptiveis e operando mutagdes imprevistas.

A partir dessas consideracdes, Coelho nos propbe entender o que separa
cultura de arte. E ele faz isso assumindo o risco de incorrer em uma dicotomia, mas
importante para gerar as compreensfes que virdo e poderdo, tal como um
caleidoscopio, serem misturadas de infinitas outras maneiras. Para isso, o autor
parte da perspectiva de entendimento dominante, hoje, de cultura — cultura estado —,
para s6 depois, tracar um comparativo com a cultura agédo, que esta na dimenséo da
vida em suas dinamicas, mutacg6es, imprevisibilidades.

Sendo assim, cultura é a regra, esta na ordem da verdade, da identidade, da
esséncia a ser descoberta e aceita, da norma, do habito, do social que implica em
cuidar do outro num prisma de assisténcia social, atribui um lugar ao qual se con-
formar, estabelece cddigos que fazem um elo entre representagcédo e referente, &
construcdo e repeticdo, tem duracdo. O programa da cultura é programatico: tem
passos, etapas, principios firmados e resultados desejados. Portanto, segue uma
l6gica narrativa, totalizante, convergente. Aproxima-se das teorias tradicionais, pois
se refere a uma cultura que repete modos ja dados, tendo como base de seu
processo o treinamento, a preparacao para ver o mundo em seus moldes. Preocupa-
se em ser Util e comunicativa, portanto sua finalidade é social, de reconfortar,
tranquilizar, dar firmeza, reafirmar, trazer estabilidade.

Uma politica cultural, nestes termos implica em um programa baseado na
reproducdo, 0 que a aproxima da ciéncia. A0 que parece, uma nogao que esta
perpassada pela perspectiva de compreensdo do corpo bioldgico, hierarquizado e
aprisionado em seu sistema de funcionamento. Ao mesmo tempo em que tende a
operar com uma educacao que € mediacdo para finalidades determinadas a priori,
sejam elas tradicionais — como aprender um estilo codificado de danca — ou
alternativas — apenas soltar o corpo.

J& a arte é a excecdo, pois coloca em risco —, seja o capital, os codigos de
cultura, o social —, € invencdo, desconstrucdo, aleatoriedade, interrompe um
processo anterior, rompe com 0 que existe. O programa da arte € pragmatico:

empirico, de passos incertos, tentativos, sem principios orientadores e receitas, ndo
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se sabe se o resultado alcancado € o desejavel, nem se é desejavel, nem se
ocorrerd, é efémera, fugaz, intensiva. A arte é propositiva, ndo opera por dialética,
mas por justaposicdes, se mostra em fragmentos, estd ancorada apenas em uma
experiéncia que seja singular. E inconclusa, desaprende e desfaz-se do ja feito, é
divergente, intranquilizadora, questiona crengas, retira os pés do chao, as certezas
estéticas e inova ao repelir habitos e praticas reconheciveis.

Uma politica cultural assim contaminada requer um programa experimental,
que assume as possibilidades de que ndo da para adotar as mesmas estratégias
quando muda o contexto e a situacao, por isso é também um programa investigativo,
nao explicativo, que coloca em jogo a multiplicidade de sentidos. Trata-se de uma
politica cultural pensada como mosaico, em que as peg¢as ndo se encaixa com
perfeicdo, havendo frestas, operando em torno de lacunas e interrup¢des, formando
partes que se conjugam, porém sem a necessidade da ideia de um todo. Tal com
um caleidoscopio, aquelas pecas poderdo ser trocadas por outras ou formar outras
configuracdes, dependendo das ordenacgdes intensivas produzidas pelo encontro e
mistura de corpos. A arte é inutil, ndo serve para nada, ndo tem finalidade, néo é
necessidade. Arte € desejo. E ndo ha como educar um desejo, pois isso seria
aprimorar o cidadao, dotado de direitos, ou produzi-lo, dando-lhe uma finalidade.
Nesse sentido, me parece haver relagcdo entre a maneira como Teixeira Coelho
elabora o conceito de arte e a no¢éao de corpo como multiplicidade e de uma danca-
mundo de que tratei no capitulo anterior, pois se estabelecem na ordem da vida.

Portanto, a arte lanca infinitos desafios a cultura, tal como ela vem sendo
entendida hegemonicamente. Teixeira Coelho argumenta que o programa para a
arte é horizontal, pois “entra-se nela por varios pontos que ndo sdo, uns, mais
obrigatérios que outros” (COELHO, 2008, p. 145). O que se assemelha a nocédo de
superficie proposta por Deleuze e Guattari. Inclusive, para estes autores, o0 mais
profundo de um corpo € a pele, o que rompe com binédmios dentro/fora e com a
|6gica bioldgica de que perceber o mundo pelo cérebro (raz&do) seria mais importante
e confiavel, do ponto de vista cientifico, de comprovacdo de dados, do que pelo
coragao (emocdo) ou qualquer outra parte. Lembrando, ainda, que para Foucault
corpo é a superficie de inscricdo dos acontecimentos. Talvez, acredito, resida ai
parte das dificuldades metodoldgicas para o desenvolvimento de indicadores para a
cultura, constatadas por Yudice. Embora o autor entenda que essa forma de

desenvolvimento econémico tenha como meta gerenciar a compra e venda de
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experiéncias (YUDICE, 2004). Para Coelho, na politica cultural ha um delicado jogo

entre cultura e arte.

O que se sabe de concreto é que todos os regimes totalitarios, leigos ou
religiosos, insistem na cultura e temem a arte. E uma pista.... [...] A quase
totalidade das politicas culturais é de natureza socioldgica: firma-se em
valores como democratizacdo de acesso, quantidade de pessoas atendidas,
origem social do criador e do publico, finalidade social do programa etc. Um
programa cultural (uma politica cultural) de natureza estética ndo é uma
impossibilidade — mas é certamente um incébmodo, por romper idéias feitas
sobre cultura e arte (ou idéias sobre cultura e arte firmadas ao longo dos
séculos 19 e em parte do 20 mas que nem por isso se transformam em
universais e eternas) e por incluir a operagdo com conceitos como o de
privilégio, demasiadamente perturbador... (COELHO, 2008, p. 107-148).

A compreensdo de cultura acdo como experimentacdo, como algo vivo,
movel, flutuante, ambiguo, contraditorio, paradoxal, parece, para Coelho, uma
perspectiva mais instigante. Ele inclusive langca a nocao de acdo cultural como “a
criagdo das condi¢gBes para que as pessoas inventem seus proprios fins” (COELHO,
2008, p. 22), o que seria desejavel para uma politica. Se as politicas culturais tém
definidos preliminarmente, na maior parte do tempo e para a maior parte dos
territérios, sejam eles fisicos ou existenciais, os fins a serem perseguidos e
estruturados, entdo se volta a ideia de cultura como estado. Esse é o desafio que eu
acredito ter sido lancado pelo autor: o que pode uma politica cultural? E como
exercicio de saida, ele nos propde pensar numa politica artistica. Isso nao significa
que arte seja objeto de uma politica cultural — sendo a educacdo uma versao deste
programa, para o autor — a ser aplicado na cultura. Se isso acontecer retroagimos a
instrumentalizag@o da cultura e a culturalizagéo da arte.

Diferente disso, ao pensarmos em uma politica artistica, ela sera consistente
ao mesmo tempo em que se destinar ao amparo do artista e a criacdo de condi¢des
de relacdo deste com as pessoas, com a cidade, enfim com as dimensdes que
estiverem evolvidas na acdo artistica. Trata-se, em minha percepcdo, de uma
politica publica ensaistica, fluindo com a vida, potencializando-a e por ela sendo
potencializada, ao mesmo tempo. Uma politica experimental no sentido da
experiéncia de que trata Larrosa, de demora, de exposi¢cdo, de travessia, risco e
imprevistos, processual, aberta ao desconhecido.

E com essa compreensio que vou fluindo num entendimento de que a danga-
mundo feita em Paracuru ja& € uma politica. Sem modelos a seguir, mas em

constante abertura de possibilidades de criar relacbes com o mundo — plasticas,
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estéticas, éticas, tal como uma obra-de-arte, que ora adquire uma dada
configuracdo, mas que em outros agenciamentos pode ter inusitados contornos,
outros mosaicos, outras figuras estéticas com outros agregados sensiveis a
instaurar blocos de sensacao a girar no caleidoscopio. Por isso o artigo indefinido
uma antecipando politica € de fundamental importancia para o que se anuncia.

Barbalho acredita que

ha varias possibilidades de politicas publicas de cultura. Possibilidades
pautadas pelas condicdes econdmicas, politicas sociais e culturais de cada
local especifico. Fica dificil, assim, pensar em uma ou varias férmulas
aplicaveis sem discriminacdo. Se assim fizesse, estaria recorrendo aquele
saber instrumental do qual quero me afastar. No entanto, o artigo indefinido
ndo significa que algumas coisas ndo possam ser definidas como ponto de
partida. Ao contrario, precisamos fazer previamente uma andlise de
conjuntura para tragarmos uma politica de cultura, qualquer que seja ela
(BARBALHO, 2008, p. 124).

O que estou propondo ndo é um modo de perceber a danca que servirh como
um instrumento para a politica cultural, para a politica publica, em que através da
danca se organizem objetivos (metas, finalidades) a serem atingidos. Concordando
com Barbalho, recorro ainda ao pensamento de Guattari (GUATTARI & Rolnik
2005), para quem o mundo ndo é divido em esferas semidticas, da qual a danca
poderia ser uma delas a estar inter-relacionada a outras. Danga é atravessamento
como a vida, portanto sua relagdo com outras dimensfes é por transversalizacao,
por contaminacg&o, por contagio, por mistura de corpos, uma danca-mundo. E nesse
sentido que minha proposta é apontar a poténcia da danga como uma politica, pois
ela ja é uma acdo politica em si, uma politica na dan¢ca e uma danca na politica,
conectadas, enredadas num mesmo jogo de forgas, afetando-se mutuamente. Trata-
se de perceber essa politica com a/na danca, como um modo de vida que pode
justapor-se a politica cultural.

Que contornos essa politica artistica adquire a partir desta analise? Este € o
deslizamento conceitual que estou denominando micropolitica dancarina. Antes,
porém, de me demorar mais nos sentidos dessa ordenacdo de pensamento
transversalizado com a danca, gostaria de degustar ainda mais as relacbes entre
danca e projetos sociais e de observar essas relagdes a partir das experiéncias da

Escola de Danca de Paracuru, em sua singularidade.
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4.4 Linha 4 — Danca, acao social e singularidade na Escola de Paracuru

Com os caminhos e movimentos tracados até aqui, acredito que essa
cartografia me permite afirmar que ha possibilidades bem mais instigantes de
estabelecer uma relacdo com a danca do que reduzi-la ao combate da injustica
social. E mesmo fazendo esse tipo de uso, ha na danca poténcias capazes de
colocar em risco as estruturas instituidas, portanto ao invés de promover a
propalada paz social, trazer um conforto, pode ser possivel fazer uma revolugdo com
a danca, ainda que num plano imperceptivel aos grandes sistemas econdémicos e
politicos. Compreendendo a arte/danca como possibilidade de mudar a ordem do
pensamento, de pensar o0 nao-pensado, de se questionar na origem, para criar
novas saidas, gostaria de trilhar os argumentos apresentados a Silvia Soter
(SOTER, 2002), em sua pesquisa com coordenadores de projetos sociais no Rio de
Janeiro, que tém se tornado comum, como discurso veiculado pela midia, para
justificar a importancia de um projeto social.

Um bloco desses argumentos diz respeito a danca como instrumento de
integracdo social coletiva, o que inclui democratizar o acesso a danca,
complementar o horario escolar, ocupar o tempo ocioso, oferecer alternativas a
marginalidade, afastar das drogas. Num primeiro momento, podemos observar
nessas justificativas a perspectiva utilitaria e instrumentalizada, em que a danca é
usada como mediacdo, cujas finalidades sdo estas, ja dadas, pré-estabelecidas.
Uma danca que se restringe a reconfortar, tranquilizar, atribuir um lugar intramuros
(COELHO, 2008) ao qual os alunos, os beneficiados, sdo colocados na condicdo de
se con-formar. Quanto mais programatico for o programa desenvolvido, melhor se
podera controlar os desejos desviantes que poderiam levar para um “mau” caminho.
A danca, assim, assume para si uma acao que nao diz respeito aos seus conteudos,
mas aos da assisténcia social e opera na logica do controle dos modos de producao
da subjetividade seguindo em direcdo a modelizacdo, a sobrecodificacdo das
palavras de ordem.

Considerando que danca é atravessamento, portanto ndo esta sendo
entendida, nessa cartografia, como uma esfera semidtica a parte das questdes
sociais, mas delas contaminada, o que percebo na experiéncia da Escola de Danca
de Paracuru é que, de algum modo, o projeto contribui para esse desvio de um

trajeto provavel, como a marginalidade e a violéncia. Porém, ndo para assegurar um
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outro percurso que seja unico, modelizado, mas instigando modos de subjetivacao
singulares, processos de singularizacdo, deterritorializando os cddigos e abrindo-os
a infinitos sentidos. Embora os pais ainda se prendam ao plano molar, como as
amizades e a melhora nas notas na escola formal, como indicativos dos beneficios
com a danga, os argumentos dos alunos apontam vetores bem diferenciados da
midia como disparadores desse corte no fluxo.

A avo6 de Francisco Leandro e Glauber Apolbnio, Francisca da Silva é como
uma mae para os alunos da Escola de Danca. Ex-marisqueira, trabalhando
eventualmente como empregada doméstica em casa de familia e moradora de um

assentamento no Riacho Doce, em Paracuru, ela diz que:

“Primeiro foi o Leandro. Eu gostei muito porque eu posso dizer porque fui eu
guem criou eles e eu agradeci muito eles terem entrado na danca. Porque
ai eu ndo ia me preocupar sobre a rua, a brincadeira la fora. Ele ia para o
trabalho dele, a arte dele. O Glauber logo no inicio era muito contra. Nao
gueria aceitar a roupa, achava os calgdozinho muito curto e ndo dava para
ele, mas até que ele chegou |4 também. Eu ndo vivo me preocupando com
eles porque la é uma coisa de respeito, de moral. Sei que eles estdo em
boas méos. Quando eles comecaram, pelo menos o Leandro comecou, ele
saia e a gente ja ficava despreocupada. Tinha hora para sair, hora para
chegar. A gente ndo ficava preocupada como vejo muitas mées que nao
sabem onde os filhos andam. Sei onde eles estdo. Gosto. [...] Nao vejo eles
danc¢ando porque acho longe, ndo tem 6nibus e ndo gosto desse negdcio de
moto. Quando da eu vou e acho muito bonito a danca deles. Eu tenho
vontade de acompanhar sempre. Mas quando a gente é mais nova tudo é
mais facil, mas quando fica mais velha... Faco tudo para os meus netos.
N&o quero ver eles em coisas perigosas. Hoje a criacdo, os filhos néo
guerem respeitar os pais, as maes. Leandro ndo tem tempo de seguir com
certas amizades, € sempre nas aulas dele, quando vem ja fica na
Associacao e ainda tem os particulares dele. [...] Ele é bem recebido e sabe
receber todo mundo, andar em todo canto”®.

Para a empregada doméstica Maria dos Remédios Matos dos Sales, mae dos
alunos Rodrigo Matos Alves, de 12 anos, Ingrid de Matos Alves, 14 anos, e Lucas
Matos Alves, 15 anos, a Escola de Danca é um lugar de realizacdo de sonhos, dela
e dos filhos, além de ocupa-los no horario do contra-turno escolar e de contribuir

para que eles nédo se envolvam com drogas.

“A vida deles é essa companhia de danca. Eles vém na frente numa pressa
medonha e eu 4 atras. SO de eu pensar que eles estdo num local de muita
responsabilidade, sé em eles estarem aqui ja € uma grande coisa para mim,
porgue eu ndo tenho aquela preocupacéo de onde eles estdo. Sei que estdo

% Entrevista com Francisca da Silva, avé de Francisco Leandro Martins de Oliveira (aluno da Escola
de Danca e professor do Nucleo Riacho Doce) e Glauber Apol6nio da Silva (capacitado no programa
Jovem Aprendiz), em 3 de junho de 2009.
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num canto seguro e que daqui eles vao para casa, ndo tem ma companhia,
porque hoje em dia a coisa esta muito dificil. A droga ta solta ai, né, de 2007
para ca. Em 2009 aprofundou mesmo esse negécio de drogas e é porque
eu moro num lugar que eu passo e cada esquina € uma boca de fumo. Em
frente de casa ndo tem ninguém. Os meninos fecham o portdo e a porta e
ficam dentro de casa. E se ndo tivesse essa convivéncia que eles tém aqui,
essa aula? Eu acho que era uns meninos que viviam... porque eu trabalho
como doméstica, meu marido trabalha. Eu penso muito em procurar a
melhora deles, porque é muito bom a gente ter um filho que a gente néo
saiba de coisa ruim. No momento em que eles estdo ali, na hora que pde
aguela mausica eles se empolgam tanto que eles ficam diferente naquela
hora. O meu sonho quando era pequena era ser uma bailarina, era dancar.
Nem existia essa coisa de danca aqui em Paracuru quando eu tinha esses
sonhos. Eu inventava a danga, inventava as saias, 0 sapato para calcar,
minha mae dizia: “que invencgdo é essa?” e eu dancava de ponta de pé. Um
dia o professor (Flavio Sampaio) chamou e eles vieram. Eles estao
realizando um sonho meu, mas eles vieram porque quiseram, [...] Eles la
s&0 muito bem respeitados™.

Ja os alunos consideram interessante que nao haja distincdo entre classes
sociais, pois assim podem conviver como colegas com pessoas de situacdes
econdmicas diferentes, onde um pode aprender com o outro, sem que a seta esteja
apontada em um UuUnico sentido, mas em varias direcdes e infinitos sentidos,
conforme os afetos e 0s encontros que estiverem operando. Se na Escola de Danca
s6 estivessem pessoas da mesma condi¢do financeira, ndo se daria a amizade de
que trata Foucault: desigual, assimétrica, hierdrquica — o que nédo significa seguir as
relacbes de poder hegemodnicas —, aberta a rupturas, desterritorializacdes e
reterritorializacdes, portanto, novos modos de (se) perceber (n)o mundo.

Eles também dizem que dancar pode ser uma atividade tdo ou mais
interessante do que jogar futebol, ficar em casa vendo televiséo, brincar na rua. Na
Escola de Danga os alunos se colocam em experiéncia, em riscos, em desafios, em
relacdo, cujo foco ndo é a competicdo, mas aprender a usar garfo e faca, a
expressar-se em palavras, a perceber-se, inventar maneiras de dancar uma dada
coreografia, criar outra, sem gerar como consequéncia um comparar-se com o outro,
mas consigo mesmo, em uma diferenca na qual cada um é seu proprio referente
quando se trata de perceber as mudancas ocorridas nesse processo com a danca,
no acontecendo. Uma vivéncia que contagia a vida com afetos alegres, aqueles que,
segundo Espinosa, aumentam nossa poténcia da agir.

Dai ndo ser tao dificil entender a preferéncia dos alunos pela Escola de

Danca em detrimento da escola formal. Esta, ao contrario, tende a paralisia com

% Entrevista com Maria dos Remédios Matos de Sales, mae de trés alunos da Escola de Danca de
Paracuru, dois meninos e uma menina, em 3 de julho de 2009.
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afetos tristes quando os professores, em boa parte do periodo letivo, respondem a
inquietacéo e a inseguranga dos alunos com palavras de ordem, com um tom de voz
de enfrentamento proximo ao que, em geral, acontece em casa, apontando erros e
gerando um sentimento de inadequacédo, de incapacidade para a vida. Nao ha
cuidado, mas disciplina. Nao ha, segundo eles, atencdo aos detalhes, aos afetos, a
ética, mas o foco é a moral, as normas, o conhecimento a ser adquirido. J& na
Escola de Danca, todos os dias os professores perguntam como eles estdo, se
aproximam, envolvem-se com situaces do dia-a-dia, das paqueras as dificuldades
de relacionamento ou de sobrevivéncia da familia. Ao sentirem que podem
expressar o que sentem, aproximar-se do outro sem agredi-lo, terem o leque de
interesses ampliado, como musicas, tipos de danca, leituras, jogos, ha uma
mudanca de comportamento que se opera e, em meu entender, colabora para que
as relagbes com a escola formal tomem outro contorno, como o despertar de
interesse pelas matérias, por outros colegas, por abrir um didlogo com os
professores da rede de ensino formal.

Aproximar pessoas de classes sociais consideradas distintas, fazer do tempo
de convivéncia um momento de troca de afetos alegres, em sala de aula, na
“Salinha” ou na cantina, considerar que o corpo é relacdo com o mundo e ndo ha
como separar questdes socio-afetivo-culturais do que acontece em sala de aula, é
um modo de criar vinculos éticos e estéticos, portanto um agir politico, entre os que
habitam esse tempo e espaco da Escola de Danca. Para a bailarina e professora
Miliane Moura®, se um projeto ndo provocar mudancas nas pessoas, as questdes
molares, estruturais, como o uso de drogas e a marginalidade continuaram atraindo
as criancas e adolescentes. E essas modificagdes acontecem pelas relacbes
moleculares, cotidianas, da ordem do imperceptivel que estdo provocando cortes
num fluxo de vida desses alunos e bailarinos os quais, sem esse encontro com a
danca, poderiam seguir em direcdo a uma previsibilidade de roteiros e papéis
sociais.

Séao exemplos dessas trajetorias provaveis a prostituicdo, o uso de drogas, a
violéncia, o desemprego, provocados pelo modelo de desenvolvimento econémico
neo-liberal e que vem alterando de maneira irreversivel e com sintomas muito

semelhantes a costa litoranea do Ceara. Falta peixe no mar, ndo ha empregos

% Entrevista com Miliane Moura, bailarina da Paracuru Companhia de Danca e professora da Escola
de Danca de Paracuru, em 6 de maio de 2009.
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suficientes em terra, a faixa litoranea avanca e desabriga pescadores e
marisqueiras. Sdo mutac¢des produzidas por um modo de producdo capitalistico
baseado no consumo, de produtos e de pessoas.

Um outro bloco de argumentos apoia-se nas justificativas de que a danca
ajuda no desenvolvimento de potencialidades, como ampliar e organizar a
capacidade motora e valorizar a auto-estima. Alguma diferenca entre as atividades
esportivas e a danca? S&o argumentos vagos e que achatam as possibilidades de
atuacado da danca. Embora seja possivel ficar com uma musculatura mais definida,
melhorar a respiracdo, exercitar o equilibrio, conquistar desempenhos como giros e
pulos diversos, orientar-se no espaco, ter uma sensacdo de bem-estar fisico, que
pode resultar num registro emocional agradavel, este ndo € o foco de uma danca-
mundo, de uma danca-devir, de uma danca-arte e ndao corresponde as tensdes e
intengdes produzidas na Escola de Paracuru. Interessa ao diretor Flavio Sampaio
que a danca produza movimento, criatividade, respiracdo artistica e desafie os
alunos a entrarem e sairem de processos diferentes, codigos diversificados, para
que eles possam criar sentidos com a danga, sejam eles quais forem.

A Escola nédo se limita a uma transmissao tradicional de conteudos, em sua
rigidez de passo e etapas a serem cumpridas em um prazo estabelecido, como
também nao incorre no extremo oposto do espontaneismo e do alternativismo, em
que tudo pode, enquanto descoberta de si, e nada se ordena como resultado, ainda
que provisorio. Esse ponto gera uma longa discussao, que ndo nos interessa aqui,
mas considero importante frisar que o centralismo, em seu modo autoritario e
burocratico, foca suas acdes na repeticdo e reproducdo de padrbes e cédigos, ao
passo que O espontaneismo € anarquico, produz uma ilusdo de libertacdo da

criatividade e da autonomia. Para Guattari, ambos

refletem um bloqueio da forca instituinte, uma impossibilidade de entrega
aos processos de singularizacdo, uma necessidade de conservacdo das
formas vigentes, uma dificuldade de acesso ao plano molecular, onde
engendra o novo. [...] Estou longe de qualquer idéia de espontaneismo no
campo da economia do desejo: algo de indiferenciado que precisaria estar
passando pelas malhas da rede de algum centralismo democratico. [...] O
desejo, ao contrario, corresponde a um certo tipo de producdo. O desejo
tem infinitas possibilidades de montagem, de criatividade [...] a
articulacdo de um processo com sistemas de expressao pode ser da maior
importancia (GUATTARI & ROLNIK, 2005, p. 102-274 — grifos meus)
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Se ao fazer danca o aluno se contagia de afetos alegres, aumenta sua
poténcia de agir, sente-se provocado a um pensar conectado a acao e isso gera
uma valorizacdo de auto-estima, trata-se da consequéncia de uma acdo artistica
capaz de articular, de conectar o aluno a um corpo-mundo, em que ele percebe-se
sendo afetado, mas afetando ao mesmo tempo. Com a preocupacdo de que oS
alunos tenham acesso a determinados conteudos, em seus universos referenciais, e
disso criem e estabelecam novas ordenacbes de sentido que resultem em
coreografias, a Escola de Danca ndo atende aos argumentos apontados neste
bloco, pois eles ndo se fazem como finalidade neste tipo de relacdo artistica e
pedagdgica. O foco ndo é dancar pela forma, pela musculatura, mas pelo processo,
pela arte, extraindo dela perceptos e afectos, portanto novas maneiras de ver e
sentir o mundo, em suas relacdes de corpos e forcas.

Para o aluno e também professor Francisco Leandro, a poténcia que a Escola
de Danca tem de afetar sua vida produziu uma mudang¢a marcante no modo como
hoje se organiza no mundo, ja bem diferente de seis anos atras, quando ele néao

sabia como usar as palavras para dizer o que sentia e percebia.

“Aqui na nossa comunidade a nossa familia era vista como uma das mais
carentes e hoje esses carentes ja estdo quase que no poder. Ndo um poder
primordial, mas um poder paralelo. Inclusive minha pessoa ja estd como
vice-presidente da comunidade (Associacdo). Entdo se a gente for
comparar o antes e o depois, a evolucado foi muito grande. O importante é
nao estar parado, desde que vocé esteja trabalhando a sua mente. Eu dou
aula para um grupo de senhoras, de alongamento e aerébica, que aprendi
nas aulas de jazz e contemporéneo, e também para uma academia de
danca de saldo. O que eu vejo que aconteceu aqui em Paracuru € que foi
lancada uma sementinha que agora virou uma grande arvore que da frutos
para as pessoas levarem para casa”, diz Leandro®.

Mesmo nem sempre conseguindo ampliar como deseja 0 acesso a tantos
outros universos referenciais da danca, Flavio Sampaio consegue gerar, com 0 que
domina de cddigos, uma embaralhamento que os préprios alunos séo instigados a
reordenar. Ordem e desordem, territorializacdo e desterritorializagdo, capturas e
linhas de fuga operando ao mesmo tempo. Guattari e Deleuze entendem que um

processo nao vive sem o outro. Efetivamente,

%2 Entrevista com Francisco Leandro Martins de Oliveira, aluno da Escola de Danca e professor do
Nucleo Riacho Doce, em 3 de junho de 20009.
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nunca se pode dissociar os processos maquinicos das estruturas de
reterritorializacéo [...]. A questdo da montagem de expressdo, da montagem
maquinica — que muda os dados, que 0s remaneja, que propulsiona novas
referéncias, novos universos — é inseparavel da questdo dos territérios ou
dos “corpos sem 0Orgdos” sobre os quais se inscrevem, se marcam, se
encarnam devires maquinicos, 0s processos incorporais. Mas é bem ai que
esta toda a ambiguidade do territério, da desterritorializacdo e das
reterritorializacées (GUATTARI & ROLNIK, 2005, p. 341).

E, por fim, uma udltima e forte argumentacdo em favor da profissionalizacéao
em danca, como a oportunidade de que os alunos tenham condicédo de sobreviver
dancando, como um mercado de trabalho alternativo, uma vez que as chances de
encontrar um emprego com carteira assinada em ocupacoes tradicionalmente
reconhecidas estdo cada vez mais restritas. De acordo com Ada Kroef, a maquina
de Estado, burocratica e administrativa, “pedagogiza tudo, visando a inclusédo social
e a preparacao do trabalho — condi¢cbes para a aquisicdo da cidadania” (KROEF,
2000, p. 72). Neste aspecto, colaboram os veiculos de comunicac¢ao, cujas matérias,
televisivas, escritas ou radiofonicas, lancam como mote o futuro que aquela
atividade desenvolvida no ambito do projeto social resultara. “Sonho de bailarino”,
“Profissdo: dancar”, “Licdo na ponta dos dedos”, “Cidadaos dancantes”, “Talento em
busca de qualidade”, sdo algumas das manchetes que ilustram a captura da Escola
de Danca, no sentido de limitar sua experiéncia a um discurso neo-liberal: aquisicéo
de cidadania via trabalho, através de uma qualificacdo financiada nos termos da
responsabilidade social. Em quase todas as reportagens a perspectiva apontada é a
do futuro, especulando no que essas criancas e adolescentes se tornardo com
aguela formacao técnica. Quase nao se fala sobre o que as motiva a estar ali, num
tempo presente.

Quando um projeto social foca sua acao na profissionalizagéo, pode incorrer
num movimento direcionado a constituicdo de um espago Unico de producdo de
saberes, em que o0s professores sdo 0s Unicos detentores de conhecimento
(KROEF, 2000). Volta-se ao programa programatico que culturaliza a arte, que a
domestica, como nos lembra Teixeira Coelho. Os projetos assumem para si a fungéo
de dar uma resposta a faléncia da escola, como espaco de formagéo.

Héa a tendéncia de que a escola venha a se diluir em outros espacos “em
nome” de uma formacdo permanente, continua. Um novo regime de
dominacado constitui-se, configurando formas de controle que introduz a
I6gica da empresa em todos os niveis de escolaridade (KROEF, 2000, p.
76 — grifos meus).
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N&o se trata aqui de desconhecer a importancia que uma profissionalizagao
possa ter na vida de criancas e adolescentes, como possibilidade de que sigam a
danca como profissdo e dela sobrevivam. A questédo € que tipo de experiéncia sera
disparada, de modo que esse profissional seja um contraponto a modelizacdo da
sociedade. E interessante uma diferenca que Karl Marx faz entre atividade e
trabalho, que Ada Kroef destaca. Atividade é o que se processa nas mais variadas
manifestacdes da existéncia humana, como ouvir musica, ir a um espetaculo, sentir,
observar, perceber, desejar, atuar. Ja trabalho é um “modo particular de atividade
gue se exerce sob pressdo e esta relacionado a luta cotidiana da espécie para
assegurar sua sobrevivéncia” (KROEF, 2000, p. 70). Para a autora, a atividade
afirma a multiplicidade, os fluxos e as transformacfes incessantes, que sdo da
ordem da vida, enquanto o trabalho aliena, descola o produtor do produto.

Para dar a dimensdo do que seria pensar em uma escola, a exemplo da
Escola de Danca de Paracuru, como um contraponto a logica capitalistica, trago a
cena as noc¢oes de polo difusor de cultura e de polo catalisador de saberes utilizados
por Ada Kroef. Segundo ela, o primeiro propde caminhos bem definidos e trajetos
delimitados como conhecimento sistematizado, num caréater disciplinar, institui um
espaco operado por uma maquina burocratica que captura e organiza as
multiplicidades em movimentos de reterritorializacdo. O polo catalisador de saberes
gera rupturas por renunciar a relacdo hierarquica entre saberes e conhecimento, “a
gual tende a reduzir os saberes locais a um senso comum” (KROEF, 2000, p. 67),
separando-se do aspecto funcional da escola em sua agdo pedagodgica com fins
bem orientados e apreendendo as atividades como afirmacdo de multiplicidades —
que ndo estdo subordinadas a nocédo de trabalho produtivo e nem ao trabalho
pedagogico.

Quando Flavio Sampaio afirma que seu desejo é fazer uma escola de arte,
gue nao funciona como uma fabrica de bailarinos, acredito que ele e os professores
da Escola de Danca de Paracuru ja estdo atuando no sentido de provocar nos
alunos uma experiéncia catalisadora e que se dé no presente, em ato. O termo
catalisador proposto por Ada Kroef diz respeito a “uma zona de intensidades sem
centro, que modifica as velocidades e a direcdo dos fluxos com capacidade de
possibilitar novas configuracbes, modificando-se radicalmente no processo”.

Nesse sentido, “a escola ndo é um ponto de partida da acdo cultural, mas um
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atravessamento de movimentos com variadas proveniéncias” (KROEF, 2000, p. 65).
Por esta abordagem, a escola pode ser constituida por acontecimentos com tracos
singulares. Cada aluno ja € uma multiplicidade, um infinito em possibilidades.

Alunos, professores, direcdo: todos passando por modificacdes radicais ao
longo da experiéncia artistica e pedagdgica vivenciada diariamente na Escola e da
Paracuru Companhia de Danca. Os gestores e a cidade também estédo vivendo essa
experiéncia catalisadora, que vem provocando mutacdes nas velocidades e
lentiddes que se processam a beira-mar. E como o percurso dessa historia singular
€ marcado no processo, € impossivel enquadra-la num projeto, numa finalidade,
ainda que de mediagéo para outros fins.

Em cada aula ja se processa uma cartografia em ato, em cada relacdo uma

singularidade, uma amizade, uma ética e uma estética da existéncia.

Os processos singulares sdo criativos porque eles desordenam as
organizacOes institucionais, cognitivas, pedagogicas e produtivistas, que
tém fins e orientacdes bem definidos e objetivos a serem atingidos na acdo
educativa e na realizagdo politica. Essas desordenagfes instituem novas
ordens que embaralham os cddigos, os elementos, as matérias expressivas,
percorrem diferentes universos referenciais e inventam modos e
corporeidades existenciais incomparaveis. [...] A diferenca aparece em
relacdo a diferenca, tornando-se, entdo, incomensuravel, ja que os critérios
comparativos desaparecem. Os processos criativos abandonam as
representacdes. Eles engendram novas composi¢ces ordenadas,
diferentemente da ld6gica capitalistica, gerando uma quebra, uma ruptura,
um rasgo, uma interceptacéo na légica que funciona pela distribuicdo das
coisas em escalas quantificaveis (KROEF, 2000, p. 69).

A criatividade difere do processo criativo, pois enquanto a primeira é
entendida como um resultado estético a ser atingido, quantificado e seu
reconhecimento envolve argumentos como o de incluséo e integracdo social, num
rigido sistema de valores; o segundo é mutante, desviante. E, por isso, falar em
profissionalizacdo em danca requer mais do que o contato com uma técnica, no que
ela podera servir como moeda de troca no mercado de trabalho, pois pode tornar-se
uma experiéncia potente ao estabelecer relagbes com a danca-mundo, em seus
processos criativos, em suas articulagdes, conexdes perpassadas pelos conceitos
de corpo, ensino e sociedade.

A Paracuru Companhia de Danca e Escola de Danca de Paracuru vivem e
criam condicbes de existéncia nesse campo de forcas assimétricas, perpassadas

por questdes sociais, politicas, culturais, econdmicas, artisticas, todas enredadas e
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enganchadas umas nas outras, sem possibilidade de separacdo. Porém, as linhas
dessa rede formam uma trama de contornos que sdo habitados por pontas de
desterritorializacdo, as quais tornam possivel desvios de fluxos que estdo dando
inusitados sentidos a vida nesta cidade que ja foi uma tradicional vila de pescadores.
E é isso que faz com que sejam tdo potentes o que se observa no plano molar,
estrutural e que permitem que 0s projetos e relatorios escritos pela Escola de Danca
possam recorrer aos numeros, estatisticas e mensuracdes para estabelecer uma
dialogo possivel com os financiadores e para se fazer presente nos ambitos da
cultura, da assisténcia social, da educacdo e mesmo na &rea da saude.
Desterritorializacdo e reterritorializagcdo, juntas, ao mesmo tempo, num mesmo
espaco e tempo.

Para finalizar o percurso deste momento da cartografia, no cruzamento entre
danca e acao social, apontando a singularidade da Escola de Danga de Paracuru,
em sua acado diferencial, penso que a percepc¢do da secretdria de Educacdo do
municipio, Anténia Xavier, sinaliza aspectos que dizem do plano micropolitico no
qual tem operado a danca nessa localidade. Segundo ela, trata-se de uma
“experiéncia imensuravel”®®, da qual ela acredita que nem Flavio Sampaio teria sido
capaz de dimensionar, no momento em que resolveu criar a Companhia e a Escola.
Atuando na gestdao municipal desde o primeiro mandato do Sr. Ribeiro, iniciando
suas acOes em 2001, ela conta que via de longe o que ja comecava grande para o
tamanho que a Casinha poderia suportar. Espaco, atualmente, ocupado com aulas

de flauta, coral adolescente e coral infantil.

“Eu de longe, o que é que eu percebia: um publico grande que vinha, e ele
(Flavio Sampaio) precisava de mais espaco; ai ele teve o problema da
alimentacdo, que ndo da para dancar com fome; ai ele viu o problema da
educacdo doméstica, da higienizagdo, como uma bailarina danga com os
dentes sem obturagéo?, ai a gente teve a parceria da Secretaria de Saude.
Ai ndo era um projeto pequeno, era de um tamanho imensuravel. Eu
mesmo nao sei dizer o tamanho. O que a gente passa para 0 outro vocé
nunca sabe o tamanho que aquilo vai se tornar. Por isso que eu digo que o
professor é eterno, porque isso vai se perpetuar, assim como o que o Flavio
aprendeu esta sendo perpetuado. O que o Flavio quer é que esses meninos
ganhem o mundo, outros palcos, outras cidades, outras coreografias. E
guebrou valores na cidade e isso teve uma influéncia na escola. A
Companhia foi o laboratério para a cidade, para a escola para quebrar essa
histéria de quem danca é gay. Tem esse papel de quebrar esses valores e 0
respeito a escolha sexual das pessoas, a diversidade. Um grande
ensinamento para a familia, que também passa a mudar seus valores. E
tem um papel econdmico no sentido de que esses jovens podem assumir

% Entrevista com Antdnia Xavier, secretaria de Educacdo de Paracuru, em 26 de marco de 2010.
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uma profissdo no mundo da danca, na area artistica. Uns ja ensinam na
regido, sao convidados, uns ja ddo aulas na escola particular, outros ja
pegam trabalhos que as pessoas convidam e até em nivel estadual. O
Estado também ja conhece e legitima como um valor artistico que o orgulha.
[...] O aluno precisa fazer do seu estudo um ensinamento, uma significacéo
para a sua vida e a escola é muito tradicional. E o Flavio dizia que a gente
precisava proporcionar a vivéncia deles em uma pizzaria para eles terem
sociabilidade, saberem se comportar num canto, conversar baixinho. E isso
a escola formal ndo faz. Para que é que o ensino te serve? A Escola de
Danca da essa resposta. Eles vivem a experiéncia do que aprendem, eles
praticam. [...] Eu acho que foi um ganho imensuravel para a cidade. Eu né&o
imagino mais a minha cidade sem a companhia”, diz a secretaria.

E com essa compreensdo que a secretaria lamenta a instabilidade a que um
projeto social esta exposto. Embora as a¢cfes da Escola de Danca facam parte da
cartela de acdes governamentais, a exemplo das jornadas ampliadas da escola
formal, realizadas pela Prefeitura, via Secretaria de Educacgao, os projetos sociais
nao podem ser assegurados como programas da gestdo municipal, com recursos
definidos por lei municipal. Os projetos sdo contratados através de parceria. Antbnia
Xavier acredita que, pela dimensao da Escola de Danca de Paracuru para a cidade,
nao haver risco de outras gestdes ndo seguirem a parceria, embora reconheca essa
fragilidade burocrética. Mas, como diz Flavio Sampaio, a estratégia € cada vez
envolver mais gente, para que a Escola continue respirando, conspirando e
inventando formas de continuar fazendo danca em Paracuru. Conforme Guattari:
“quanto mais se tornam complexos os modelos, menos se corre 0 risco de usar
sistemas de referéncia que esmaguem a sensibilidade ao que se passa’ (GUATTARI
& ROLNIK, 2005, p. 256).

4.5 Trangando as linhas: uma micropolitica dangarina

O desejo do diretor da Escola de Danca de Paracuru e da Paracuru
Companhia de Danca em fazer uma escola de arte, afirmar-se como um projeto
artistico e preferir que essa experiéncia seja conhecida a partir de uma vivéncia em
ato, pois as palavras ndo sao suficientes para dimensionar a intensidade das
relacbes, dos afetos e das mutacdes, me fazem pensar na poténcia da danca
produzida em Paracuru, na for¢ca dos perceptos e afectos suscitados.

Como um processo vivo, a danga saiu da captura para se desterritorializar,
espraiar-se na orla do sol poente. O que comecou como danga de saldo e chegou

ao balé num percurso continuo de reterritorializacbes e sobrecodificagdes, ao inves
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de se sufocar no que poderia provocar paralisias disparou devires. A falta de
recursos para a manutencdo do professor de danca de saldo, a dificuldade em
aceitar outros géneros de danca, depois o toque na musculatura para aprender uma
técnica estranha para o tipo de alongamento e dominio fisico, a necessidade de
verbas para continuar na danga quando a familia passou a cobrar empregos fixos e
estaveis, vergonha, condi¢cdes sociais e econbmicas distintas, o preconceito da
cidade com os meninos no balé, as correcdes de exercicios e comportamentos. Os
naos ndo noaram e deram passagem para que 0s sims soassem, parafraseando o
poeta paulistano Fabio Brazil®. E quando isso aconteceu, afetos alegres
contaminaram criangas e adolescentes, gestores e financiadores.

Entre fluxos e heterogeneidades, surge um corpo-danca, uma composicao de
acOes e paixbes ocorridas num agenciamento maquinico, cujas conexdes e
disjuncbes ganharam dimensdes éticas, estéticas e politicas. Uma coreografia de
amizades, singular, vibrante, micropolitica, molecular, processual. Uma relacdo de
corpos assimétrica, hierarquica, desigual, mdltipla, experimental, a mover
revolucdes. Mas ndo dessas pirotécnicas, barulhentas, anunciadas, divulgadas nos
veiculos de comunicagdo. Mas microfisicas, quase imperceptiveis, cotidianas,
fugazes, efémeras, porém catalisadoras, geradoras de mudancas irreversiveis.

De acordo com o bailarino e professor Jefferson Freitas, trata-se da
“conquista de outro comportamento que é para a vida e ndo sO para a danca. Um
habito que estd aqui dentro, mas la fora também. A mudanca se multiplica para
outras criancas que ndo estdo aqui”®. Um pensamento de formulacdo e
reformulacdo, conforme o bailarino e professor Wanderson de Sousa, que para o

bailarino Lairton Freitas, sdo mutacdes possiveis porque

“Flavio nos deu coisas ja pensando mais a frente, para a gente fazer uma
reviravolta no que ele nos disse. [...] O que acontece aqui é uma
diversidade, um aperfeicoamento. Quanto mais vocé vé, mais vocé cria seu
préprio conhecimento, os préprios conceitos e opinides. A arte € uma coisa
gue muda a visdo. Fizemos o preconceito dar um passo atras. Quem viu a
gente crescer foi conquistado por nossa cultura, nossa arte”®°.

* 0 poeta Fabio Brazil, de Sao Paulo, apresentou um poema brincando com os sentidos das
palavras “sim” e “ndo”, durante o Seminario Arte em Questfes, ministrado junto com Isabel Marques,
no Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura, em Fortaleza, entre os dias 12 e 14 de fevereiro de 2007.
% Entrevista com Jefferson Freitas, bailarino da Paracuru Companhia de Danca e professor da Escola
de Danca de Paracuru, em 19 de maio de 2009.

% Entrevista com Lairton Freitas, bailarino da Paracuru Companhia de Danca e secretario da Escola
de Danca de Paracuru, em 1 de abril de 2009.
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E nesse plano molecular, da vivéncia em ato, que eu acredito estar a poténcia
dessa experiéncia — que requer demora, como nos lembra Larrosa, para dar
passagem ao risco, a ex-posi¢cdo, aos imprevistos. Para Guattari, se ha uma
micropolitica a ser praticada, ela consiste em fazer com que 0s niveis moleculares
nao caiam sempre nos sistemas de recuperacdo, de captura e reterritorializacao,
que neutralizam as ag¢les, reduzem os afetos. Diferente disso, a micropolitica
consiste em outras montagens de producdo da vida, de producéo de arte e desejo,
trata de criar um agenciamento que permita processos de singularizacdo, que se
apoiem uns nos outros, de modo a intensificar-se. Para o autor, qualquer pessoa
que faca um tipo de trabalho pedagdgico ou cultural esta no cruzamento da politica e
da micropolitica e, por isso, deve ser interpelada, para ndo incorrer no jogo da
reproducdo de modelos que impedem a criacdo de saidas para os processos de
singularizacao (GUATTARI & ROLNIK, 2005).

Os microprocessos revolucionarios provocam mutagdes na percepcdo. Trata-
se de um conjunto de praticas que mudam um modo de vida, uma ética, uma
estética, uma politica. Portanto, é da ordem da revolu¢cdo molecular. E como tal, €
processual, produz algo que nao existia, nos tira da repeticdo das mesmas atitudes
e significagdes, trabalha pelo imprevisivel, pelas surpresas, impede um retorno ao
mesmo ponto, produz uma singularidade na propria existéncia das coisas, dos
pensamentos, das sensibilidades, acarreta modificacbes sociais, portanto ndo é
permanente e diz respeito a irreversibilidade de um processo e escreve a historia de
uma maneira inédita.

A danca como devir, como o0 que esta entre, 0 que nos da passagem, O
intermezzo (DELEUZE & PARNET, 1998), como dangca-mundo, age
micropoliticamente ao embaralhar os codigos, colocar questdes onde o que importa
ndo sdo as respostas, mas o exercicio de formular saidas. Nesse sentido, minha
proposta € fazer um movimento que conecta e justapde danca, arte e politica, para
pensar no que estou denominando micropolitica dancarina. Uma maneira de
perceber que a danca é transversalizada com a criacdo, com a politica.

Quando a dancga imprime outro ritmo, outras relagdes entre velocidades e
lentiddes, promove um corte no fluxo de uma trajetéria provavel, para abrir os
sentidos em uma infinidade de possiveis, nos leva a arte como criagdo, como forma
de pensamento, tal como compreendem Deleuze e Guattari. E ao fazer isso, dao a

essa experiéncia artistica consisténcia, produzindo blocos de sensagdo que



126

ordenam agregados sensiveis (movimentos, cores, formas, espago, musica) de um
modo inusitado e modificador de subjetividades. Essa composicdo, por sua vez, ja
esta marcando uma politica, um agir no mundo que diz de um estilo de vida, de uma
ética, de uma estética, da existéncia como uma obra-de-arte.

Essa danca que ndo é finalidade, nem mediacdo, mas devir, passagem,
travessia, risco, multiplicidade, produz dancituras, modos de compor danca e vida,
proximas a nocao de politica artistica, proposta por Teixeira Coelho. Dai que a
proposta de uma micropolitica dancarina, cujos processos sdo moleculares,
cotidianos, vivos, dindmicos, mutaveis. Nao ha pretensdo de que essa nocéo sirva
como um modelo a guiar uma politica cultural. O desejo é configurar-se como um
modo de provocar um pensamento politico a respeito da arte que possa produzir
coreografias da politica cultural. Composicdes tdo diversas quanto a multiplicidade
de relagGes de forgas a produzir novas sensagoes, diferentes sensibilidades, novas
experiéncias. Por isso, a micropolitica dancarina diz respeito a uma politica artistica
capaz de mergulhar no caos e dele sair para produzir ordenagdes que modifiquem
nossa relacdo com a vida, contribuindo para um fluir por diferentes universos
territoriais, existenciais, referenciais, ampliando as possibilidades de um corte no
fluxo e de uma experiéncia que nos dé sentidos, tal como o0 que se deseja de uma
relacdo com a arte.

Portanto, uma danga, uma arte, uma micropolitica dancarina, cuja proposta €
atuar como uma politica em seu jeito de compor com a vida: por experimentacao,
em contato-improvisagcdo, em relacdo de corpos sem centro, a se perguntar na
origem 0 que é, e ensaiar respostas, formular outras perguntas e brincar com as
dancituras possiveis. Para isso, destaco, de Guattari, algumas questdes de ordem
molecular a nos fazer pensar modos de compor politicas culturais contaminadas de

arte:

Essa experiéncia:

- Oferece possibilidades de construcdo de um novo tipo de luta social?

- Em que limites tais possibilidades estdo sendo oferecidas?

- O que implica ameaca de recuperacdo (captura, reterritorializacao,
sobrecodificacao)?

- Instaura dispositivos que possam articular os processos vivos?
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Trata-se de um grupo de pessoas que:

- Querem mudar a relagdo com a vida cotidiana?

- Querem mudar o tipo de relacdo que tém entre si na propria equipe?
- Desenvolvem uma sensibilidade?

- Tém perspectiva ativa em nivel desses agenciamentos?

- N&o se fecha em guetos?

E o desafio lancado pela micropolitica dancarina:

- Coloca em pratica um tipo de processo de subjetivacdo diferente do
capitalistico?

- Como agenciar outros modos de producédo, de maneira a possibilitar a

construcdo de uma nova sociedade?

O convite esta feito. Para seguir basta mergulhar. As entradas e saidas sao
inUmeras, inusitadas, imprevisiveis, como a maré, como as ondas do mar, avidas por

espraiarem-se na areia, a cada vez numa relacao diferencial e singular.
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5 CONSIDERACOES FINAIS: artistando travessias

Surpresas, indeterminacdes e imprevisibilidades. A experiéncia da
Paracuru Companhia de Danca e da Escola de Danca de Paracuru nos tira o chéao
para nos fazer voar, navegar, fluir na imanéncia. E com lentiddo e intensidade que
se degusta essa amizade como modo de vida a nos acolher e nos contagiar, a beira-
mar. Atencdo aos detalhes, quase imperceptiveis, fazem desse encontro um
acontecimento, a embaralhar codigos, certezas, teorias, praticas, ciéncia e saberes.
Ao compor as suas dancituras, os personagens dessa cartografia nos fazem artistar,
compor danga e acdo, dancacdo, uma possibilidade de fazer politica com contornos
artisticos. Como entdo podemos pensar numa politica cultural contaminada por um
pensamento artistico, que se ordene como uma obra-de-arte a extrair de nos
perceptos (novas maneiras de ver e perceber) e afetos (novas maneiras de sentir)?

Esta pesquisa foi um encontro inesperado que produziu em mim mutacoes
irreversiveis. Se eu percebia com desconforto e receio as iniciativas que aliam arte e
acdo social, suspeitando de uma homogeneizacdo pelos valores capitalisticos,
depois de me deixar afetar pela experiéncia da danca em Paracuru, estou
atravessada por uma possibilidade de afirma-la em sua poténcia, mesmo neste
tenso cruzamento. O que vivenciei foi o delicado e complexo jogo de forcas que
opera num processo Vvivo sempre a inventar e reinventar condigcdes de existéncia,
arte e resisténcia, persisténcia.

Ha 11 anos, 11 pessoas em suas infinitas multiplicidades de agenciamentos,
aproximaram-se pelo desejo de partilhar uma danga que ainda n&o havia sido
dancada em Paracuru. Um encontro que os faria diferentes na relagdo com uma
danca também em constante modificacdo. A todo instante, maquinagdes artisticas,
pedagogicas e politicas dimensionam uma ética e estética da existéncia e disparar
modos de producdo de subjetividades que se contrapdem aos roteiros previsiveis.
Suas reverberagfes estdo presentes nessa vila de pescadores também afetada
pelos tensionamentos de um sistema capitalistico predador da natureza, do bem-
estar social, da manutencdo de empregos formais. Que possibilidades estdo abertas
com a Escola de Danca e a Companhia?

Ao seguir os tracos e movimentos de uma cartografia feita pelos micro-

acontecimentos, pude compreender a forca subversiva da danca, quando
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atravessada pela inventividade: de quantas maneiras vem se constituindo a
Companhia de Danca e as acbes da Escola? Ao afirmar-se como um trabalho
artistico, esse grupo se vé instigado a provocar as fontes financiadoras, quando
preferem, antes, argumentar a respeito da pertinéncia das suas acdes colocando em
xeque os discursos prontos.

E isso se da j& na selecdo dos alunos, na qual o critério é o desejo de dancar
e ndo a condicdo financeira e social. Para que separar ainda mais as pessoas por
essa categoria? Na sala de aula ndo importa se em um més, em um ano, certos
resultados planejados ndo forem alcancados, cada aluno seguird seu processo de
compreensao no corpo dos conteludos apresentados e sera desafiado em suas
dificuldades, mas nao para ser ridicularizado, diminuir sua poténcia, e sim para
descobrir potencialidades, colocar-se em risco. Medo de que a Escola perca sua
credibilidade? Nao mais. Ao contrario, parece que ao longo desse tempo em que 0s
devires operam em siléncio (DELEUZE & PARNET, 1998), foi possivel perceber que
a poténcia da danca esta em seu processo. Um processo que € vivo, como pontua
Flavio Sampaio. Tampouco 0s preconceitos, de género ou qualquer outro, Sao
problemas, mas instigam discussfes para desmonta-los.

Desterritorializar comportamentos, habitos, pensamentos. Reterritorializar
uma danga-mundo singular. Movimentos simultaneos e constantes onde cada um
atua como intercessor qualitativo do outro, a disparar novos modos de se perceber
no mundo. Conjuncéo de afetos alegres, que amplia a capacidade de agir, ao invés
de paralisar pela imitacdo e repeticdo. O embate de for¢cas é diario e diverso. Ao
mesmo tempo em que é preciso estar atento as exigéncias burocraticas para a
liberacdo de verbas, as prestacbes de contas, 0s atrasos de recursos, O
preenchimento de relatérios, com dados estatisticos e argumentacdes utilitarias, a
elaboracado de projetos para editais; também é imprescindivel a atencéo as questdes
suscitadas pelos alunos, em suas realidades familiares, sociais e econémicas.

Porém, € curioso que, se for preciso recorrer aos argumentos utilitarios, em
seus dados estatisticos, por exemplo, a Escola de Danca encontra reverberacdo na
melhora no rendimento escolar dos alunos afetados pela danca, reducao do risco de
envolvimento com drogas, marginalidade, prostituicdo, geragcao de emprego e renda
em atividades vinculadas a danca — especialmente se considerarmos que varios sao
0s projetos e acbes em que a gestdo municipal conta com a parceria da Escola de

Danca.
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Porém, os argumentos para justificar tais modificacdes ndo reduzem a arte a
mediacdo e nem a finalidade. A danga néo se limita a um recurso, a uma moeda de
troca, a uma experiéncia a ser domesticada, instrumentalizada, embora esta
também seja uma das pecas deste mosaico. Como danca-devir, diz de sua poténcia
quando, entre as maquinacdes artisticas, pedagogicas e politicas colocam em
movimento uma postura ética e estética da existéncia. “Até onde vocé me permite
entrar na sua vida? de que jeito”, pergunta Flavio Sampaio. Uma dimensédo que
instaura a amizade de que fala Foucault, a mover novos modos de vida, de
conexdes e articulagbes que transversalizam arte e vida.

Inquietacdes, friccbes cotidianas, prudéncia para afirmar que o foco € no
ensino da danca pelo processo e nao pela forma, o que se aproxima da experiéncia
no termos de Larrosa (2002). Esta tem sido a bussola a atravessar as acdes em sala
de aula, as relagbes de amizade, o0 modo de inventar maneiras de existir. Um jeito
de fazer danca atravessado de vida. Portanto uma danca que ndo € cultura, é arte,
pois dinamica, viva, investigativa, passos incertos, sem receitas a seguir, produtora
de uma multiplicidade de sentidos. Uma forma de pensamento, para Deleuze e
Guattari, cujo objetivo é dar passagem a novos modos de sentir. Um novo
paradigma estético, processual, cuja tensdo € fazer a danga perguntar-se: o que é
danca? O que pode uma danga?

A Escola de Danca de Paracuru se diz de muitas maneiras. Desloca a l6gica
utilitaria. Nao se pretende finalidade nem mediacdo. Quer estabelecer relacbes sem
centro, sem identidades, sem sujeitos. Mistura de corpos, em suas velocidades e
lentiddes, em suas infinitas multiplicidades. Sua tensdo € no sentido de se afirmar
como arte-devir, em uma danca que se torna mundo e nos instiga a pensar numa
politica de cooperacéo, de partilha. Mas sem demora, numa longa experimentacao.

Sempre? Nem sempre. E preciso seguir criando condi¢cdes de existéncia,
apresentando-se em eventos, participando de editais, inventando cursos e projetos,
lidar com as burocracias que desviam um pedaco do tempo em que se poderia
artistar. Porém, uma acdo que se faz politica, porque intranquiliza. Os alunos vém
porque desejam, seja qual for sua condicéo, e talvez fosse prudente que tivessem
asas. Ha4 muitos lugares a criar e a sobrevoar, pois ninguém é obrigado a embarcar
nessa travessia. Porém, uma vez nela: dancar, pensar, contaminar-se, conhecer a
histéria para desmonta-la e recria-la, brincar, de partilhar o sensivel, compor

dancituras.
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Opera ali uma micropolitica dancarina, em revolu¢cdes moleculares que vém
produzindo a superagcdo de preconceitos de género, sociais, econémicos e que
fazem de Paracuru uma cidade em conexdo com a danca. Um modo de dancar a
inspirar uma politica, que se faca por contagio, por experimentacdo, por processos,
por investigacéo, por incertezas, que néo paralise o agir no mundo, mas que dispare

afetos alegres a inspirar novas coreografias de uma politica cultural.
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CD com fotos
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Paracuru Companhia de Danca
Fotos: Divulgacao
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