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Resumo

A Companhia de Danga de Paracuru surgiu no ano, Z2fifi0iniciativa do bailarino
Flavio Sampaio. Este artigo analisa a companh@&vésrdas interacdes corpo-ambiente-
comunicacao, sendo o corpo tomado como midia ngad&s montagens coreograficas
do grupo retratam momentos do cotidiano da comdeida vida dos pescadores, as
brincadeiras de infancia, a heranca indigena de&éoggfortalecendo, dessa forma,
aspectos das identidades culturais cearenses. €3am analise, foram realizadas
entrevistas com o0s participantes e o idealizadogrdpo, tendo sido adotado para a
elaboracéo do trabalho o método etnografico.

Palavras-chave:danca; corpo; comunicacao.

Apresentacao

Este artigo apresenta uma pesquisa sobre o compantuenquanto forma de
midia, com foco no trabalho dos participantes quapem a Companhia de Danga de
Paracuru — uma iniciativa desenvolvida a partiredforco e da dedicacdo de seus
participantes e, especialmente, do coredgrafo &Fl8simpaid na cidade de Paracuru, a
91km de Fortaleza, no Ceara.

Ser4 analisada, portanto, a Companhia de DancaadecUfu, através das
interacbes corpo-ambiente-comunicacdo, com énfaseuestdo do corpomidia na
trajetéria da companhia. Uma das principais mofieagara a realizacéo desse estudo é
a histéria do grupo, que chama atencdo particulaienpor construir-se através das
interacdes sociais entre os bailarinos e a comdeidaté o fim da década de 90, a
cidade de Paracuru era conhecida, principalmestas ffestividades de Carnaval. Com

a criacdo da companhia e da Escola de Danca deuPara cidade passou a ser um
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Cientifica em Comunicacéo, evento componente do X&dfigresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.
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poélo cultural do Estado e, atualmente, € um dosicfpias-sede do Festival de Danca
do Litoral Oeste.

Corpomidia

O processo de comunicacdo, conforme conceito trabal por M.J.P. Silva
pode ser realizado de forma verbal e/ou ndo-velrajuanto a comunicacdo verbal
exterioriza o ser social, a ndo-verbal exterionzaer psicolégico e as caracteristicas
apresentadgsor sua percepcéao, especialmente ligadas a demg@stdos sentimentos,
das emocdes.

Por envolver manifestacbes de comportamento quepndem ser expressas
através de palavras — como gestos, expressoes faciantacbes do corpo humano, as
posturas dos individuos e a relacdo de distandr@ etes — a comunicagcao corporal
(n&o-verbal) exerce fascinio sobre a humanidadeledes seus primérdios. Esse
processo comunicativo se faz presente em nossdiauii muitas vezes, sem que
percebamos. Conforme a fenomenologia do corpo dansar J.P.Sartre, Mdicionario

de Filosofig é possivel observar trés dimensfes do corpo nessexto:

O corpo aparece sob trés dimensfes ontologicagriNeira trata-se de um
<<corpo para mim>>. Na segunda dimensé&o, o conpar& outro (ou entdo o
outro € para meu corpo); trata-se, entdo, de umaomdade radicalmente
diferente do meu corpo para mim. Neste caso, paug-se <<o meu corpo é
utilizado e conhecido por outros>>. <<Mas enqua&ui@ou para outro, o outro
revela-se-me como o sujeito para o qual sou objégitfio eu existo para mim
como conhecido pelo outro, em particular na suarfgdacticidade. Eu existo
para mim como conhecido por outro sob forma deaerp(MORA, 1982, p.
86-87)

Essa questdo de percepcdo do corpo para reconinéaiche si e do outro €
pertinente para a presente analise, especialmeatalq consideramos a formacdo do
individuo em contato com outros individuos, suagntias em grupos sociais e
ambientes diversos. Essas influéncias se revelarmbnedagem do corpo enguanto
midia nas praticas da danca. Adriana Bittencodussara Setenta tratam da questao do

corpomidia nessa relacao:

® SILVA, M.J.P. Construcdo e validagdo de um programlare comunicacdo ndo-verbal para enfermeiros. Séo
Paulo, 1993. 108p. Tese (Doutorado) - Escola derfiagem, Universidade de S&o Paulo.
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Na abordagem corpomidia, o corpo é sempre o estadom processo em
andamento de percepcdes, cognicbes e acbes med@adawpo sinaliza a
organizacdo das mediacdes e a sua relacdo com domamde tanto opera a
regularidade quanto o acaso.

O corpo é portanto, movimento em permanente coraga@ de seus estados.
Relacdo dindmica no espaco-tempo, apresenta-se poma@sso e produto
historico resultante de conquistas evolutivas eexdes efetuadas através de
geracgles. (SETENTA; BITTENCOURT, 2005, p. 4)

A Cinésica, o estudo da linguagem corporal, aptasem pensamento que
reforgca essas consideragbes ao enfatizar que aidagp@ de ouvir e compreender o
outro ndo inclui apenas a fala, mas também as (e e manifestacdes do corpo
como elementos fundamentais no processo comurocagv assume um papel
fundamental na decodificacdo das mensagens reseblidante interacdes ambientes
diversos.

Com o questionament® corpo é a midia da danca®,coredgrafo e bailarino
mineiro Vanilton Lakka intitulou um de seus espelds em 2006. A apresentacao
visava a levantar questionamentos acerca da idetre corpo e midia, explorando a
propria concepcdo de corpomidia: Quais sdo as lplidades de construcdo do que
podemos entender como dan¢a? Qual é o suportevglopara a danca? O corpo do
intérprete pode ser entendido como um suportenassno o computador, um material
gréafico ou um telefone? Qual danca é possivel? Egrcqrpo-suporte, em que midia?

Em resposta a esses questionamentos, € possieebeeique os sistemas de
linguagem produzidos pelo homem passam por um gsocamplo em uma rede
informacional, onde as imagens mentais se transior@m produtoras e produtos das
imagens visuais de fora e de dentro do corpo. Serpo humano for tomado como
midia — entendendo-se aqui midia como meio de cmagdo de massa — através do
campo de acdo e representacdo, torna-se possiveh wBMunicacdo em estado
continuo. Setenta e Bittencourt novamente destaspectos sobre essa questao:

z

O corpo é midia ndo apenas como primeiro veiculacataunicacdo entre

corpos, mas como produtor de comunicacdo. As nagdes desencadeadas
pela relacdo de troca com o ambiente, constroemrgocgue atua de modo

singular numa presentidade imediata. (Idibiderd)p.

O corpo evolui, dessa forma, paralelamente ao sekio mambiente

representacional, ndo sendo possivel dissociadogorpo age de acordo com o
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ambiente que o cerca, condicionando-o ao mesmoot@mpgue € condicionado. Isso
pode ser percebido nos trabalhos da Companhia igalRke Paracuru.

A Companhia de Danca de Paracuru

Ha aproximadamente oito anos, quando Flavio dirigi@dolégio de Danca do
Ceard e passava os fins de semana em Paracuru, sua gid&l, alguns jovens da
cidade foram procura-lo para montar um grupo deala® entusiasmo foi imediato. No
entanto, 0 que 0s meninos queriam mesmo era que Fagasse um professor de
forré.

O bailarino tentou conscientizar o grupo de quesapde o forré ser uma danga
interessante, ndo era uma técnica formadora, corbalé® classico, que trabalha a
postura, os deslocamentos, 0s giros, cada movimantgua particularidade. Mesmo
assim, durante oito meses ele pagou as aulas ed@mgrupo sem interferir, pois nem
mesmo tinha proximidade com o professor.

Flavio conta que um dia levou alunos do Colégi®daca para se apresentarem
em Paracuru e perguntou se 0os meninos que fazils @& forrd6 ndo teriam alguma
coreografia para apresentar junto aos alunos degicol Eles aceitaram o desafio. O
momento de interacdo despertou nos garotos deuParadnteresse pela maneira de
dancar dos alunos do Colégio de Danca. Dessa faimaonseguiu fazer com que os
meninos aprendessem a primeira técnica, a dangaiajelevando a Paracuru um
professor todo fim-de-semana. Depois da danca a@eas jovens passaram um ano
tendo aulas de jazz. Somente dois anos depoisrdatoeaom os alunos do Colégio de
Danca, o grupo de Paracuru passou a ter auladé@eléssico.

O grupo de jovens que queria aprender forré crescenou a Companhia de
Danca de Paracuru, que passou a apresentar-sage da cidade, virou noticia em
jornais e na televisao e conquistou o respeitonttmadores da comunidade.

Surgiu, entdo, a Escola de Danca de Paracuruatgamente possui 195 alunos
e é a segunda escola de danga com 0 maior niumentexi@os (quase metade dos
alunos, fato incomum em qualquer escola de darggléira) no pais, sé perdendo para
a Escola do Teatro Bolshoi de Joinville.

Nao foi uma tarefa facil. Como um bailarino conggag chegar em uma

comunidade de pescadores, mesmo sendo em sua natatlee convencer os pais das

® O Colégio de Danca do Ceara foi fundado em 198@ednou durante quatro anos.
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criangas, a maioria com mentalidade consideradaclire@”, conservadora por
tradicdo, a permitirem que seus filhos tivessenasadle balé? Foi preciso, naquele
momento inicial, uma dedicacéo extra da parte deid-ISampaio para dialogar com os
pais e deixar evidente a seriedade da propostagspansabilidade e preocupacao para
com a educagdo artistica daqueles jovens.

Com essa etapa de resisténcia e duvidas dos paislaeas aulas iniciaram-se a
base de recursos financeiros advindos da aposemtadio idealizador do projeto.
Atualmente, a escola e a Cia de Danca recebem é&paitceiro da Petrobras, através
do Fundo da Infancia e Adolescéncia (FIA), e dddittea Municipal de Paracuru.

Recentemente, o grupo celebrou conquistas espe&imi 2006, o espetaculo
Outros Maresfoi contemplado com o Prémio Funarte - PetrobrasGirculacdo
Nacional. A mostra é composta pelos b&lélgancg 12°37 ",vencedor do Il Edital das
Artes do Estado do CearaPer um fig que recebeu do Ministério da Cultura o Prémio
Klaus Vianna de Danca do mesmo ano.

Para a concepc¢éao do espetaculo, Flavio reuniunmésrtantes nomes da danca
contemporanea: Adriano Araujo, ex-aluno do Coléde® Danca do Ceara; Ivaldo
Mendonga, pernambucano e ex-bailarino da Cia dg&Beborah Colker; e Henrique
Rodovalho, coredgrafo goiano da Quasar Cia de Danca

Outros Marestraduz, para a linguagem corporal, a interaca@aaeersus
linguagemversusambiente. Trata-se de um retrato construido aradeédanca, com
elementos do cotidiano dos moradores de ParacailariBos se transmutam em ondas
do mar, em criangcas que brincam na beira da praté eem carregadores de latas
d’agua.

Sampaio consideraolgancao primeiro balé da companhia. A coreografia relata
as brincadeiras antigas de criancas e jovens, quamtcar de roda e jogar bola na rua
faziam parte do cotidiano. Ele acredita na necadsidle formacao de um corpo hibrido
para o bailarino, sem que haja, portanto, apenaslimma de formacdo dos bailarinos
da escola e da companhia. Por isso, 0s jovens ué&ms de varias técnicas, mas a base
esta nas aulas de balé classico.

Apesar do pouco tempo de existéncia, a Comparh@athica de Paracuru ja se
apresentou em varias cidades cearenses (Fort8leheal, Itapipoca, Trairi, Limoeiro
do Norte, Juazeiro do Norte, Crato, Aracati e Ifapude outros estados nordestinos,
como Natal, Macau e Mossoro (RN), Maceio, Arapirgdla), Campina Grande e Jo&o
Pessoa (PB).
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A danca no contexto da Industria Cultural

O termo “induastria cultural” foi empregado pelanpeira vez no livrdialética
do esclarecimentode Adorno e Horkheimer, publicado em Amsterdam 1&#7. O
termo substitui a expresséo “cultura de massagijaupara designar uma cultura que
brota espontaneamente das massas, arte populancfafirma que a industria cultural
faz o consumidor acreditar que ele € o soberarsnjeto dessa industria, contudo na
verdade o consumidor € o objeto.

Horkheimer e Adorno criaram o termo “industria atdl” como processo de
industrializacdo que organiza a producdo artigicaltural, no contexto das relacdes
capitalistas de producéo, que deve ser lancadaencado, vendida e consumida como
qualquer mercadoria. Assim, valores espirituaigstas, pensadores, idéias, obras de
arte passam por um nivelamento, uma padronizacéo ajuste que adéqua o valor de
uso ao valor de troca. Dessa forma, os espetadaldanca podem ser entendidos como
mercadoria que sera consumida pelo espectadormpladia.

De acordo com Marco Sabino, Bucionario da Moda as previsdes feitas por
estilistas e pensadores sololesigne suas praticas — durante os anos 60 e 70, cujas
visdes acerca dos anos 2000 voltaram-se para aspecino roupas metalizadas e
estruturas mais rigidas em relacédo as formas gecage expressdes corporais — nao
foram de todo confirmadas, visto que o inicio douk® XXI| apresentou algumas
caracteristicas bem diferentes das previstas.

Exemplo desse fendbmeno foi a evidéncia de tend@énesééticas ligadas a
atitudes ecologicamente corretas, a popularizagéiopmbjetos sociais através de
programas de responsabilidade social, desenvopadwarias iniciativas empresariais,
a procura por um estilo de vida mais saudavel condivalgacdo da alimentacéo
organica e a reciclagem de materiais, além dasfesta¢des sociais em defesa do uso
de terras produtivas de forma menos degradanteopaio ambiente, sem esquecer de
mencionar 0 aumento da demanda consumidora poufaodrtesanais, ligados a
identidades culturais regionais, e cada vez maigic68", preferencialmente
personalizados.

A Companhia de Danca de Paracuru representa, da ¢emma, uma
manifestacdo de organizacdo social em sintonia essa tendéncia constatada por
Sabino. Os pontos de tensao enfrentados pelosiparties do grupo de danca ao longo

da trajetéria de formacdo da companhia — a exehigodificuldades financeiras para
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estruturar e apoiar as apresentacdes e da fattandpreenséao inicialmente dos jovens
sobre as técnicas do balé — influenciaram, por\v&m as escolhas estéticas e a
preparacdo corporal para externar aspectos desl@ade, quando o grupo opta por
criar e lancar ao publico um conjunto complexo dérmacdes sobre a cultura
cearense, especialmente ligadas a regido do Paracweja como referéncia ao
ambiente fisico litordneo, com a relacdo entreradm e 0 mar, seja sobre 0s povos que
participaram do processo histérico e contribuiraarapa atual configuracdo da
comunidade. Contribui para essa leitura o automRado Martins, quando expressa:
“Numa interpretagéo, valores culturais sao dissados e estruturas sociais ganham
vida a partir de espacgos, movimentos, olharesnsdé e vozes que interagem
informando e formando através de duas ordens dmgdid (MARTINS, 2007, p. 30)

A companhia, portanto, estad inserida no circuito pdeducdo e oferta de
produtos culturais — com o0s espetaculos, por exemplmas buscando entre seus
objetivos agregar crescimento a comunidade nawuedn, enquanto cidadaos capazes

de realizar mudancas a partir do aprendizado neerso da danca.

Outros Mares como referéncia comunicativa

Rudolf von Labahconcebeu o espaco do corpo numa forma de icosardas
intersecdes marcam as direcdes possiveis do bailgtie se mantém no centro. Este
principio leva a crer que o bailarino ndo se movitBenum espacgo exterior ao seu
COrpo, mas sim que 0 seu corpo seja 0 meio natosainovimentos, em que estes se
originam e se propagam. Um solo, por sua vez, éueto entre o bailarino e o seu
meio interno.

O movimento passa a ser encarado como um processmido, em que todas
as suas componentes como espaco, peso, tempaidludmamica, entre outras, sao
interdependentes. Uma posicdo do corpo no espasmoloiea-se, cresce ou diminui,
destroi-se para criar novas formas, seu asped@aesstontinua transformacao.

Essa concepcéo foi adotada nas coreografid@utie®s Mares onde a continua

transformacao, a destruicdo de posi¢Oes para géoride novas formas, € perceptivel

" Nascido no império austro-hingaro em 1879. Damgar coredgrafo, considerado como o maior tedtdanca
do seculo XX e como o "pai da danc¢a-teatro”. Dadmga vida ao estudo e sistematizacéo linguagemoganento
em seus diversos aspectos: cria¢édo, notacdo, apfiecd educacgao.
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guando os bailarinos se transmutam em ondas deemastiangcas que brincam na beira
da praia, ou em outros aspectos do cotidiano deciar.

Isabel A. Marques, bailarina e pesquisadora, getatorpo como instrumento
da danca, como meio,"maquina” para a producadieati© corpo nesta concepcao é
algo a ser controlado, dominado e aperfeicoadonskgpadrdes técnicos que exigem
do dancarino uma adaptacdo e submissdo corporati@ml e mental aquilo que esté
sendo requerido dele.

A definicdo de Marques pode ser utilizada nosalfais que enfatizem o lado
técnico da danca, o aprimoramento das técnicas@sgpara a producdo artistica

Para entendermos o processo de construgdo signdicatravés do corpo, é
interessante observar o conceito de performanceesistaculos de danca. O site da
Enciclopédia Itau Cultural de Artes Visuais, poemyplo,define “performance” como
“forma de arte que combina elementos do teatroadas visuais e da musica”. Dessa
forma, pode-se dizer que a performance € intrinaecaniverso da danca. O conceito
de performance social, por sua vez, consideraagaelentre o pensamento e a acao. A
performance refere-se, assim, a enunciados orggidantro de uma concepc¢do da
criatividade cultural, levando-se em conta o cardéenovidade performativa. Segundo
o critico de arte Luis Camillo Oséfjoo cruzamento entre performance e danca é uma
questao absolutamente atual, contemporanea. Ham®iesnque passam de um campo a

outro, séo categorias que explodiram uma a ouégurglo Umberto Eco:

A arte contemporanea descobriu o valor e a fecaddidla matéria. Isso ndo
quer dizer que os artistas de outrora ignorassttoale que trabalhavam sobre
um material e ndo compreendessem que desse métesatiriam restricoes e
sugestdes criativas, obstaculos e libertagbes (RC®, p. 401)

Assim, é possivel considerar também as limitacdesodoo enquanto midia e as
possiveis saidas para driblar essas dificuldadésrionia dos movimentos dos jovens
acompanha o uso do palco, a interpretacdo do stngpstual de forma cada vez mais
dindmica, conforme adquirem consciéncia da capdeidadvel corporal e agilidade nas
acdes ritmicas. As composi¢des narrativas das geaf@s representam mais uma
dimensdo nessa relacdo tensa entre o corpo e gueseXo gestual. Os bailarinos
precisam estar atentos enquanto comunicadores,opogementos que integram seu

processo comunicativo podem passar desde o deslatarde bracos e pernas em

8 Luiz Camillo Osorio é critico de arte, professotética e Historia da Arte da UNIRIO e da PUC-RJ
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movimentos suaves ou bruscos até a evocacdo dennaicimentos, expressoes faciais,
respiracoes.

Retomamos aqui o0 conceito derpo, desta vez de Denise da Costa Oliveira
Siqueira, professora e pesquisadora da FaculdadeCalaunicacdo Social da
Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ)pt#e de identidades ao mesmo
tempo em que matriz de significados, o corpo éaplortde signos. Assim, ndo ha corpo
neutro, pois € modelado a partir de valores cuiugaestéticos” (SIQUEIRA, 2006, p.
40).

Se o corpo é portador de signos, pode-se afirmaogrorpo fala através de sua
linguagem prépria: o gesto. Ainda segundo Denis€atda Oliveira Siqueira, 0 corpo é
intérprete e signo quando participa do ritual dacdacénica, o espetaculo.

Desde os primordios da humanidade, principalmenterituais religiosos, o
corpo em movimento era instrumento para se alcacgatatos com divindades ou
estados de éxtase. Logo, 0 corpo era um meio dargoatao para uma relacdo com o
transcendental.

Para Siqueira, o corpo adquire significado por nuaoexperiéncia social e
cultural do individuo em seu grupo, tornando-seu® a despeito da sociedade,
passivel de leituras diferenciadas por atores isadistintos.

Segundo Marcel Mauss, eAs técnicas corporajscomportamentos, técnicas
corporais e representacoes formam uma linguagerosita cultural e socialmente
coerentd

Flavio Sampaio atua, dessa forma, como um profegeato a complexidade de
sua funcéo de professor de danca na vida dos estsdaa cidade de Paracuru, uma das
primeiras localidades cearenses com um projetadaagnitude. Sua atitude, portanto,
esta em sintonia com o que afirma Jociele Lampertuma pesquisa desenvolvida no
Doutorado em Artes Visuais na ECA — USP:

"E preciso atribuir significado ao conhecimento ieaso no processo
educacional - essa € a funcao social do professtemporaneo. Isso denota
repensar conceitualmente a arte como sua &rea mleamento. Requer
reflexdes criticas passiveis de serem construitasaéa de aula. Um professor
contemporaneo ndo ensina técnicas, mas ensinketirref fazer com que seus

° SIQUEIRA, Denise da Costa Oliveil@orpo, comunicacao e cultura: a danca contemporanesm
cena Campinas, SP: Autores Associados, 2006.
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alunos questionem seus proprios contextos, para euéo, aconteca uma
ressignificacdo" (In Oliveira, 2007, p. 279)

Nesse ambito da linguagem corporal, pode-se afirguar os bailarinos de
Paracuru utilizam-se de seus corpos para transmitimentos de seu cotidiano ao

espectador das coreografias.

Método

Este estudo se realizou através do método etnografilo estudo de campo, que
consistem em imersfes do investigador na situaciiedada com o objetivo de
descrever e explicar os fenbmenos observados. dtodm presente trabalho, as visitas
e entrevistas ocorreram durante o0 més de junhd@@8. Zoram realizadas entrevistas
com o diretor da companhia, o bailarino Flavio Saimpe com integrantes da
Companhia de Danga. Segundo artigo de Ana Luizaaller da Rocha e Cornelia

Eckert publicado na Revista de Antropologia, de8199

O método etnografico aponta para uma ética de aigdier, de intervengdo e de
participacdo construida sobre a premissa da reiati@o, onde os temas da
interpretacdo e da crise da identidade pessoahtop®logo despontam como centrais.
Guardadas as divergéncias teérico-analiticas, -¢eatale toda uma geracdo de
antropélogos que priorizaram o0 ponto de vista datr&3 compreendido a partir do
processo interativo em campo: o0 encontro intersbjeentre o pesquisador e os
sujeitos pesquisados construido nas tensdes emergidade/alteridade de ambos.
(ECKERT; ROCHA, 1998)

Consideracoes Finais

O ambicioso projeto de Flavio Sampaio, ao criar gorapanhia de dangca numa
cidade do interior cearense, tem funcionado comiteefos positivos desde o ano 2000.
Atualmente, a companhia e a escola trabalham naagem do novo espetaculo:
Curuminquara,um resgate sobre as tradicfes indigenas do liteiense retratadas
através da técnica do balé classico.

O projeto de danca tem contribuido para o fortaleaito da cultura cearense,
através da representacdo de momentos do cotidiancochunidade por meio das
montagens coreograficas. A linguagem corporal jgx expressada, ha medida em que
€ compreendida e trabalhada de maneira universal pcgestual, tende a ser facilmente

compreendida por pessoas de varias localidades)ed@ssariamente restritas a regido
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do Paracuru. A emocdo da confirmacdo desse didtmyporal-visual pode ser
percebida nos relatos dos participantes.

Através das técnicas de danca, a companhia deuPan@passa sua mensagem
ao espectador, mas nao encerra nisso sua propastaite que o gestual trabalhado
ganhe interpretac6es do publico. Segundo relatideddizador, Flavio Sampaio, houve
muito progresso na forma de expressao dos baitadac@ompanhia e da escola desde o
inicio do trabalho aos dias atuais também porquantdetencdo a reacédo do publico e
incorporaram isso de forma critica, para o cresgimeos participantes. Anualmente
sao realizadas audi¢gOes para 0 ingresso na escoés@ a procura por uma vaga no
grupo. Trinta criangas sao selecionadas dentra cer00 inscritas.

Além disso, a companhia conquistou “respeito e ealfid” dos moradores de
Paracuru. Segundo Alex Santiago, que comec¢ou npamtma ainda adolescente e hoje
cuida dos projetos da escola: “Hoje, na cidade,ess@al olha pra gente como
referéncia, com orgulho. Sentem orgulho do trabdh@ente. Isso pra gente é muito
bom. [...] Na minha familia, posso dizer que néigtexmais preconceito com balé”.

Essa tomada de consciéncia dos jovens participantee as mudancas sociais
gue podem gerar na comunidade onde vivem foi um adpectos mais relevantes
proporcionados pela iniciativa de Flavio Sampaiocaar a Companhia de Danca de
Paracuru. O uso do corpo como midia para que possantar questionamentos e
dialogar sobre meio ambiente, cultura indigenaabalho dos pescadores e memarias
da vida a beira-mar, auxiliam na ampliacdo doszbotes intelectuais dos participantes
e colaboram para a formacdo de uma platéia maiaadess marcas de sua extensao
corporal, ao resgate e a valorizacdo da memoriéritia da comunidade.

No entanto, algo que ainda devera ser melhorado @arabalho do grupo € a
questao do espaco fisico para os ensaios, comdsatiEnca mais amplas. A companhia
nao conta diretamente com participacado de assdesanprensa ou marketing, embora
um profissional capacitado para exercer essas ésngidesse agregar maior impacto

da identidade visual corporativa pretendida pelpgmperante a sociedade em geral.
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